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Mevcut bir yapının içinde onun anlamını ve 
kullanım kısıtlamalarını aşmaya yönelik bir 
mekan düzenleme denemesi... 


48 Mimar 

Plasma Studio 

Londra, Pekin, Hong Kong ve Bolzano 
Katlar, Kıvrımlar, Bükümler 

1999 yılında mimarlar Eva Castro Iraola ve 
Holger Kehne tarafından Londra'da kurulan 
Plasma Studio, geleneksel yer ve 

kimlik kurguları, topoğrafyaya uyum 
alışkanlıkları ve tanımlı mekansal kodlara 
olabildiğince mesafelenen bir yaklaşımla 
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Assembhlies 
106. 
Endonezya'da Güncel Mimarlık 
80. 
mekanları mekanlar içine katlayarak beş mimar/mimarlık grubu ise kimlik 
boşluklar, düzlemler ve kütleler arasında merkezli değil, bağlamsalcı çalışanlar. 
öngürülemeyen bir ilişki kurmayı deniyor. Çevre koşullarını veri alan sakin ve iddiasız 
ürünler ortaya koyuyorlar. 
69 Düşünce 
Macera Oyunu Olarak Açık Mimarlık: 106 Öğrenim 
Tabiyetsizler Semtinde John Hejduk NOPA: Non-Orthoyonal Planar Assemhlies 
Esra Akcan'ın, John Hejduk'un Berlin'de Ortoyonal Olmayan Düzlemsel Birleşimler 
IBA'1984-87 (Uluslararası Bina Sergisi) İstanbul Bilgi Üniversitesi ile ETH 
için yaptığı projelere odaklanan bu Zürih'in işbirliğiyle gerçekleştirilen “Non- 
makalesi, mimarlık pratiğini bir macera Orthogonal Planar Assemblies” (Ortogonal 
oyunu ve macera oyununu açık mimarlık Olmayan Düzlemsel Birleşimler) bir yaz 
olarak tanımlıyor. okulu çalışması. Etkinlik, dikdörtgen 
kesitli ayrık doğrusal elemanlardan 
80 Dosya oluşan üç boyutlu strüktürlerin kompleks 
Endonezya'da Güncel Mimarlık bağlantı tipolojilerine gerek duyulmaksızın 
Endonezya mimarlığı yeni doğan bir tasarımına imkan veren bir geometri 
mimarlık. Güneydoğu Asya'nın genel prensibini temel alıyor. Cemal Koray 
değişim süreçlerine eklemleniyor. Kentsel Bingöl, Selen Ercan, Gamze Gündüz, David 
mimarlığının bölgesindeki diğer ülkelerden Jenny, Orkun Kasap, Luka Piskorec ve 
çok farklı bir görünümü yok. Uluslararası Leyla Ilman Yörürün metni. 
starları da yok. Benzeri pek çok ülke gibi 
Endonezya'nın da kimlik arayışları var. 112 Yayın 
Kendi özgül mimarlığını ortaya koymaya “Hiçbir Üstâd Böyle Kâr Etmemişdir”: 
çalışan bir damar üretiyor ve bunu İslam Osmanlı Inşaat Teknolojisi Tarihi; 
ile vernaküler mimarlık arakesitinde Louis Kahn'a Yeni/den Bakış; 
yapmayı deniyor. Bu sayıda yer verdiğimiz Katedraller Beyazken. 
Dergi Konsept Tasarımı Baskı: Ofset Yapımevi Abonelik ve Dağıtım Arredamento Mimarlık Dergisi'nde 
Emre ÇIKINOĞLU, BEK Tasarım Şair Sokak, No:4 Çağlayan Mah. 34410 Sinem YILMAZ ale ml 
Kapak Tasarımı Kağıthane / İSTANBUL abone ©binatdanismanlik.com rr 
Bülent ERKMEN Yönetim: Binat İletişim & Danışmanlık Tel: 0212 259 90 79 düşünceler yazarlarına ait 
Kapak Prodüksiyonu ve Fotoğrafı Barbaros Bulvarı, Dörtyüzlü Çeşme Sokak, olup Arredamento Mimarlık 
BEK Tasarım Güneş Apartmanı, No:2 D:7 Kat:6 34353 Dergisi'ni bağlamaz. Reklamlar 
Beşiktaş / İSTANBUL reklam verenin sorumluğundadır. | 
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Arredamento Mimarlık Dergisi 
reklamlarda verilen bilgilerden 
dolayı sorumlu tutulamaz. 
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www.binatdanismanlik.com 
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Mimarlık — Gayrimenkul 
Mimarlık 4x Gayrimenkul 


Hangisi Doğru? 


LARIN. 
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“(NANNAOSNO 


Uğur Tanyeli M Başlıktaki soru 
kapitalizmin egemenliğindeki bugünün 
dünyasında mimarlık ve gayrimenkulün 
karmaşık ilişkilerini tartışmaya yönelik. 
Kentsel toprağın rant üretir hale geldiği 
dönemden başlayarak her inşai eylem, 

her mekan üretim etkinliği, yani yüzyıllar 
boyunca mimarlık adı altında toplanmış 
her şey, kapitalist bir pratik oldu çıktı. 
Özetle bir toprak parçasını satın alıp 

elde tutmak ve onun üzerinde hiçbir şey 
yapmadan, hiçbir üretimde bulunmadan 
değerinin artmasını beklemek artık 
mümkündü. Ama daha önemlisi, o 

toprak parçasının değerini arttırmak 

için yatırım yapmak mümkündü ki, bu 
ikincisi kapitalizm öncesi ekonomilerde 
olanaksızdı. Örneğin, kapitalizmle birlikte 
şöyle imkanlar doğdu: Bir boş arsanın 
üzerine yapı inşa etmek onun değerini inşa 
edilen yapının değeri kadar değil, çok daha 
fazla artırıyordu. Bir araziyi parsellemek, 
içinden yol geçirmek, üzerine ağaç 
dikmek, reklamını yapmak vb. de değerini 
artırıyordu. Toprak geçmişte üzerinde 
yapılan tarımsal üretimle bağlantılı olarak 
değer taşırken, kapitalist dünyada hisse 
senedi gibi, para gibi değer taşır hale geldi. 
Para faizle nasıl bağlantılıysa, toprak ve 
mimarlık da rantla artık aynı biçimde 
bağlantılıydı. 


Bu durumda daha çok, daha ucuza, 

daha efektif, daha karlı üretmek 
biçimindeki temel kapitalist argümanlar 
mimari üretimin de temel kurallarına 
dönüştüler. Dünyanın tüm kentleri böylesi 
argümanların tanımladığı mimarlıklarla 
inşa edildiler, biçimlendiler; hala da 

öyle biçimleniyorlar. Gökdelen de, 

küçük banliyö konutu da, ofis bloğu da, 
sosyal konut da, hemen her yapı aynı 
gerekçelerle varlık kazandı. O sayede 
daha 18. yüzyıl başlarında bile Londra'da 
eşboyutlu, eşdonatılı, standart doğramalı 
konut siteleri inşa edilecekti. O sayede 
Tahran'dan İstanbul'a, New York'a 
kadar üzerinde konumlandığı arsanın 

“o 100'ünü dolduran evler genelgeçer yapı 
tipine dönüştü. Geçmişte inşaatı onyıllar 
boyu süren yapılar yapmak olağandı. 
Kapitalist dünya yapılan yatırımın bir 

an önce rant getirici olması için inşaat 
hızını tırmandırdı. Yapı yatırımından 

en hızlı biçimde kar etmek gerekiyordu. 
Onu sağlayacak metal karkas inşaat 
teknikleri o zorunluluk nedeniyle icat 
edildi. En yükseği yeryüzünün hiçbir 
yerinde yedi katı aşmayan, iki katın 
ortalamayı temsil ettiği alçak yapıların 


dünyasından gökdelenlerin dünyasına o 
sayede evrildik. Asansör, bu değişimin hem 
sonucu, hem de nedenidir. Özetle mimarlık 
kapitalizmin öz çocuğu olmakla kalmaz; 
onun en sevdiği, en vefalı evladıdır. Biraz 
kentsel tarih bilenler, ABD ekonomisinin 
en büyük sermaye üretim araçlarından 
birinin kentsel arazi spekülasyonu ve 
inşaat olduğunun farkındadır. Bugünkü 
Türkiye'de de aynı süreçlerin geçerli 
olduğunu, kentlerin bu amaçla ve mimari 
araçlarla sömürüldüğünü söylemeye bile 
gerek yoktur. 


Bu sıraladıklarım “mimarlık — 
gayrimenkul” denkleminin güncel 
kapitalist gerçeğin güvenilir bir ifadesi 
olduğunu yeterince örnekliyor. Üstelik 
denklem onunla da sınırlı kalmaz, 
“mimarlık — gayrimenkul — inşaat” 
şeklinde uzar da. Bu koşullarda üç 

farklı düşünme güzergahı yaratılır. 

Birinci güzergahta sözkonusu denklem 
sahte toplumsal argümanlarla gözden 
saklanmaya çalışılır. Örneğin, mimarlığa 
yüce, toplumsal açıdan sorumlu, ahlaki 
amaçlar atfedilir. Bunlar apaçık olan 
“mimarlık — gayrimenkul — inşaat” 
denklemini gözden saklamaya yönelik 
çabalardır. Sözgelimi, mimarlığın milli 
değerlerimizi yansıtması gerektiği gibi 
iddialar böyledir. Her şeyden önce 
ekonomik nitelikte olan mimari gerçekliğe 
milli bir kılık giydirilerek onun apaçık 
olan spekülatif gerçekliği gizlenmeye ve 
giderilmeye uğraşılır. Şöyle savlar ileri 
sürülür: Mimarlık milli kültürümüzün 
ayrılmaz bir bileşenidir. Yüce bir değerdir. 
Daha da şaka gibi olanı, ekonominin 
uluslarüstü olduğu, ama mimarlığın bizim 
öz ve milli malımız olduğu, kültürümüzle 
tanımlı olduğu söylenir durur. O sayede, 
mimarlığın da ancak kapitalizm kadar 
milli olabileceğini düşünmekten kaçınmak 
suretiyle bir hayal aleminde yaşanabilir. 
Ne var ki, sözgelimi Türkiye örneğinde, 
geniş saçaklı çatılar, çıkmalar, alaturka 
kiremitler, düşey dikdörtgen pencereler 
yapmak konut sitelerinin asli kapitalist 
spekülatif gerçekliğini değiştirmeyi 
sağlamaz. Hatta, daha da eğlencelisi, 
onlar da mimarlık ürününün kapitalist 
içerikli güncel ekonomik gerçekliğine katkı 
yaparlar. Örneğin, o sitenin reklamını 
“özlediğiniz geleneksel mahalle yaşamını 
geri getiriyoruz” diye yapmak ve satış 
imkanını artırmak pekala mümkündür. 
Sorun şu ki, mimari üretim ancak menkul 
kıymetler borsası işlemlerinin milli 
olabileceği kadar milli olabilir. 


“Mimarlık — gayrimenkul” şeklindeki 
denklemi görmezden gelmeye yönelik üç 
muhalif düşünme güzergahından ikincisi, 
kapitalist üretim ilişkilerine eklemlenmeyi 
bilinçli olarak reddeder. Afrika'ya 

veya ülkesinin kırsal bölgelerine gidip 
imeceyle yerel kullanıcılara okul, konut, 
köprü gibi yapılar inşa etmek böyle bir 
alternatif güzergahtır. Böyleleri bilinçli 
olarak sistem dışı kalmaya çabalarlar. 
Özellikle Avrupa'da bu tür çok sayıda 
mimari üretim grubu vardır. Kendilerinden 
daha talihsiz olanlara mimari hizmeti 
bedavaya sunarlar. Bunu daha iddiasız 
biçimlerde yapmak da mümkündür. 
Örneğin, bir zamanlar hippilerin yaptığı 
gibi, bazı gruplar kendi emekleriyle 

dışa kapalı olarak yaşayabilecekleri 
komünler oluşturabilir. Veya kimi Batı 
metropollerinde yapıldığı gibi, sahipsiz boş 
yapılar işgal edilerek konut edinilebilir; 
mimari mekanın alınır satılır olma 
niteliğine direnmeye çabalanabilir. Sorun 
şu ki, bu sıralananların tümü de genel 
mimari üretim içinde çok çok küçük 

bir alan tanımlar. Kapitalizmden bir 

kıl koparmak bile kardır diyenler için 
anlamlıdır. 


“Mimarlık — gayrimenkul” şeklindeki 
denklemi görmezden gelmeye 

yönelik üçüncü düşünce rotası benim 
“mimarlığı mimarlığa hapsetmek” 

diye adlandıracağım yol. En az üç 
yüzyıldır sayısız mimarlık düşünürünün 
ve mimarın ziyaret ettiği güzergah da 

bu. Burada ilerleyenler mimarlığın 
kapitalizmle olan çözülmez ve inkar 
edilemez bağlarını tartışmazlar. Mimarlığı 
kapitalizmden temizlemeye, yüceltmeye 
çalışmazlar. Ekonomik gerçeklikle 
beyhude inatlaşmalara girişmezler. Kimi 
mimarların dediği gibi “ben kapitalizme 
hep direndim” diye kendini meşrulaştırıp 
piyasada yine de tasarım işi yapmayı 
sürdürmezler. Mimarlığı kapitalizm 
bağlamında ne olumlu, ne de olumsuz 
diye yorumlamayan, o tür tartışmalara 
katılmayan, dolayısıyla salt arkitektonik 
içerikli olan tasarlama imkanları üretmeye 
uğraşırlar. Özetle, yeldeğirmenleriyle 
savaşmaz veya kendi kendilerine ve 
çevrelerine yalan söylemezler. 


Bu son güzergahı önümüzdeki sayıda 
“Mimarlığı Mimarlığa Hapsetmek” başlığı 
altında biraz daha ayrıntılı ele alacağım. 

M Uğur Tanyeli 
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Ersa 


Kullanıcının mobilya, tasarım, 
üretim ve mimari ihtiyaçlarına 
yönelik yenilikçi çözümler 
geliştiren Ersa”'nın yeni koltuk 
serisi Hull fonksiyonel, 


ergonomik ve yalın bir tasarıma 


sahip. Burak Koçak tarafından 
çalışma ve yaşam alanları için 
geliştirilen Hull, rahatlık hissini 
tasarımının merkezine alıyor. 
Koltuk gövdesini oluşturan 
yumuşak formu ve eğimli sırt 
yapısı sayesinde benzerlerinden 


ayrılan Hull, kullanıcısını 
saran sırtı ve istendiğinde 
çıkarılabilen minderiyle 
konforlu bir oturma deneyimi 
sunuyor. Hull serisi, German 
Design Council tarafından 
German Design Award'ın 
“2018 Winner” kategorisinde 
ödüle değer görüldü. Farklı 
renk seçeneklerini barındıran 
seriye Ersa Showroom'dan 
ulaşılabilir. 

ersamobilya.com 


em ğer 


BTicino 

3,5 mm inceliğindeki 
çerçevelerden oluşan BTicino 
Axolute Air serisinde beyaz, 
mat beyaz, alüminyum ve 
antrasit renk seçenekleri 
bulunuyor. Astar boya 


karakteristiğindeki mat beyaz 
çerçeve, su bazlı boya ile 
istenilen renkte boyanabiliyor 
ve nemli bir bez ile kolayca 
temizlenebiliyor. 
bticino.com.tr 


BOCCHI 


İtalyan firması BOCCHI, 
ürün gamına son olarak 

doğal taş, ahşap, beton, 
mermer ve metalik görünümlü 
sırlı porselen ve seramik 
karoları ekledi. BOCCHI 
Karo Koleksiyonu, zengin 
renk, desen, doku ve boyut 
seçenekleri ile tüm yaşam 


alanlarında kullanılabiliyor. 
Kolaylıkla temizlenebilen 


ürünler iklim koşullarına, güneş 


ışığı ya da yapay aydınlatmaya, 
kırılmaya, aşınmaya, lekeye 

ve kimyasallara karşı yüksek 
direnç gösteriyor. 
bocchi.com.tr 


Artema 


Farklı zevklere, 
kullanım & 
alışkanlıklarına ve 

estetik beklentilere 

cevap verecek — 
eviye bataryaları 
Artema'nın Idealine 
koleksiyonunda 
biraraya geliyor. 
Yandan kumanda 
kollu, döner borulu, 


Nest Trendy ve 
Or-Line; porselen 
görünümlü kumanda 
koluyla Verona; 
tasarruflu X-Line ve 
yuvarlak formu, çift kumandalı 
tasarımı ile Juno eviye 


bataryaları koleksiyonun öne 
çıkan serilerden. 
artema.com.tr 


Bien Seramik 


görünümlü Natura Wood, 
Homey, Koru, Iron Wood, 
Atelier, Zebra Wood, Woody 
serileri ile birlikte kulanılarak 
mekana özel kombinasyonlar 
elde etmeye imkan veriyor. 
bienseramik.com.tr 


Zengin ürün gamıyla Bien 
Seramik, koleksiyonlarındaki 
ahşap ve doğal taş görünümlü 
ürünler ile kış otellerine ve 

dağ evlerine özel alternatifler 
sunuyor. Taş görünümlü Beton, 
Mash, Clinker serileri; ahşap 


z Elginkan EAA PN 


YILLARCA BERABER 
OLMAK GARANTI! > 


Geliştirdiğimiz teknoloji ve yeniliklere duyduğumuz 
sonsuz güvenle, E.C.A. bataryalarda garanti süresini O 
tam 20 yıla çıkardık! Bu, Türkiye'de bir ilk! 


GARANTİ 


icon Icon icon 
Barın Bararyan tribi Batarya İsabo, Baro, alevi, arıya 

Purity Eviye Balaryozanı Eviye Bataryalar 
Lmt Barry 


©4440377 (Bieginkaneca Çi /ecayillarcaberaber | Wwwecacomir 
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Legrand AkzoNobel 


Hastane Dünyanın önde gelen toz Class 2, GSB Master, AAMA 
ortamlarında hasta boya üreticisi Akzo Nobehin 2604 ve BS standartlarını 
konforu, hijyenik Peclers Paris ile geliştirdiği karşılıyor. 

çözümler, etkin toz boya katoloğu Futura interpon.com.tr 


enerji kullanımı ve 
kaliteli aydınlatma 
çözümleri sunan 
Legrand, hasta ve 
hasta yakınlarının 
yaşamını konforlu 


Koleksiyonu, yeni 
renklerle genişledi. 
Farklı yoğunluk 

ve yeni pütürlülük 
seviyeleriyle şimdiye 
kadar toz boyada 


hale getirmeyi Sistem Armada, pürüzsüz ilk defa uygulanan 
amaçlıyor. Legrand'ın Sistem ve parlak yüzeyi sayesinde yüzey efektleri ve 
Armada serisi, antimikrobiyel üzerinde tozların barınmasına zengin bir renk 
malzeme ve Ags gümüş izin vermiyor. Serideki yelpazesi sunan Yeni 
iyonlarının birleşmesiyle ürünler, Fransa merkezli Futura Serisi, dış 
sağlanan kendini dezenfekte test laboratuvarı “Biotech ortam dayanımında 
edebilme özelliği sayesinde Germande” tarafından aranılan Oualicoat 
mikropların ve bakterilerin belgeleniyor. 

çoğalıp yayılmasını engelliyor.  legrand.com.tr 


Kale 


E.C.A. z Boya | 


z 


Geliştirdiği teknoloji İs7anbul Aura, 
ve yeniliklerle insan sağlığını Kale Boya'nın 
ve çevresel duyarlılığı ön ) İS7ANBUL Efekt 
planda tutan E.C.A.'nın serisindeki son yi 5 
, N z. : * - Kale 
Purity armatür serisi, kat iç cephe 
kullanıcı dostu, ince ve dekorasyon ISJANBUL 
ergonomik yapısı ile öne boyası. Akrilik erin 


çıkıyor. Pürüzsüz yüzeyler | emülsiyon esaslı, sedef efekti ve 
ve yumuşak hatlar ile yalın kadife dokusuna sahip İs7anbul 
bir görünümün hedeflendiği Aura, solvent içermediği ve su 


serideki Hygiene Plus ile seyreltildiği için kokmuyor. 

teknolojisine sahip ürünler Ürün kara sıva, beton, 

farklı boy alternatiflerini çimento levha, alçı panel gibi macun ve duvar kağıdı üzerine 
barındırıyor. V 5 yeni yüzeylerin yanısıra; eski uygulanabiliyor. 

eca.com.tr boyalı yüzeylere, cam tekstili, kalekim.com.tr 


Wineo BIM 
090 sürdürülebilir Yalıtım 
hammadde ve doğal sektörünün 
dolgu malzemeleriyle önde gelen 
üretilen PURLINE markalarından 
zemin döşemesi, BTM'nin 
Wineo'nun Ar-Ge ekibi Optigreen FKD 


tarafından geliştirildi. 
Klorür içermeyen, 


58 SD Toprak 
Tutucu Sistemi, 


içinde yumuşatıcı ve expande 

solvent bulunmayan, polistrenden 

kokusuz, emisyonsuz imal edilen, 

aynı zamanda hafif, 

aşınmaya ve ağır uygulaması 

yüklere dayanıklı bir kolay ve hızlı * 
ürün olan PURLINE, bir çözüm. ) 


içerdiği organik 
poliüretan malzemesi 
sayesinde özellikle 
hassas mekanlarda 
uygulanabiliyor. 
Doğal zemin döşemeleri, çevre 
dostu özellikleri nedeniyle 


Eğimli otopark 

ve teras üzeri yeşil çatı 
alanlarında kullanılabilen BTM 
Optigreen FKD 58 SD Toprak 
sağlık sektöründe ve kamu Tutucu Sistemi, toprağın 
binalarında kullanılabiliyor. erozyona uğramasını önlerken tr 
wineo.com.tr bitki köklerinin daha sağlıklı i 


tutunmasını sağlıyor. Birbirine 
geçmeli sistemde, yalıtıma 
zarar verecek herhangi bir 
ankraj veya bağlantı noktası 
bulunmuyor. 
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VitrA 


Dream, # 
VitrA'nın ayaklı 
klasik küveti. 
190x90 cm 
boyutlarındaki 
geniş iç alanı 
sayesinde rahat F 
uzanma olanağı 

sağlayan Dream 

küvet, akrilik 

gövde ve Artema 

teknolojisinin ürünü pirinç 
üzerine krom kaplama veya 


14 


altın renkli ayak seçenekleri ile 
sunuluyor. 
vitra.com.tr 


Villeroy&Boch 


Ahşap görünümlü porselen 
karo serileri ile Villeroy&Boch, 
geleneksel ahşap zeminlere 
alternatif oluşturuyor. 
Yıpranmış ahşap görünümlü 
Halston, 
damarlı 

yüzeyi ve renk 
çeşitliliğiyle öne 
çıkan Lodge, 
geniş bir renk 
skalası sunan 
Tuxedo, duş 
alanları dahil 
evin her yerinde 
kullanılabilen 
Nature 

Side serileri 
dayanıklı ve 
kaydırmaz 


yüzeylere sahip. Doğal ahşaba 
göre daha az bakım gerektiren 
seriler, yerden ısıtmalı 
mekanlar için öneriliyor. 
villeroy-boch.com.tr 


vE 


AKG Gazbeton — 


Duvar uygulamaları için iğ 
AKG Gazbeton tarafından 
geliştirilen gazbeton örgü 


tutkalı blokların birbirine v GA 7B | 
sağlam bir şekilde yapışmasını k MN ITKA 
— hi 


sağlıyor. Derz kalınlıklarını ) > 
küçülterek ısı köprüleri R 
oluşmasına izin vermediği için N 
ısı yalıtım gücünü artırıyor. , 
Neme dayanıklı 25 kg'lık N 
paketlerde toz halinde 

piyasaya sunulan tutkal sadece 

su ilave edilerek kısa sürede p be rk 
kullanıma hazır hale geliyor. 

akg-gazbeton.com 


Wilo 

Evsel kullanıma 

uygun İnitial 

Line ürünleriyle 

perakende 

pazarına adım 

atan Wilo'nun, 

su temini ile atık 

su pompa ve 
sistemlerinden 

oluşan serisinde 

13 ürün ve 35 

farklı model yer 

alıyor. Initial Line 

serisinin sistem 

verimliliği, enerji tasarrufu, 
kullanım kolaylığı ve yüksek 
etkileşim gücüyle öne çıkan 
ürünü Wilo-Stratos MAXO 


akıllı pompa, 2017”deki ISH 
Frankfurt Fuarı'nda “Design 
Plus” ödülünü almaya hak 
kazandı. 

wilo.com.tr 


PETRA The 
Flooring Co. 


Milliken'in Nordic 

Stories koleksiyonu, 
İskandinav ülkelerinin 

peyzaj dokularından, 

jeolojik özelliklerinden ve 
kültüründen ilham alıyor. 
Koleksiyonu oluşturan 
Tectonic, Hidden Plains ve 
Isograd serilerinden her biri 
24 farklı renk seçeneğine 
sahipken koleksiyonda keskin 
renk geçişleriyle öne çıkan 
Extreme Contrasts, 17 farklı 
renk seçeneğiyle kullanıcıya 
sunuluyor. 

Yoğun kullanıma dayanıklı 
ve 9631 oranında geri 
dönüştürülmüş malzemeden 
üretilen koleksiyondaki seriler, 
50x50 cm boyutlarında 


modüler karo halılardan 


meydana geliyor. Karo halıların 
9090 geri dönüştürülmüş 
malzemeden oluşan Comfort 


ALE 


| a“ ui 


na 


, 
İN 
i 


Mekanın akustik performansını, 
sert halı tabanlarına göre 9050 
oranına kadar artırıyor. 
petratr.com 


Plus taban sistemi, bacak 
kaslarındaki yorulmayı 
azaltarak ayak konforu sağlıyor 
ve halının ömrünü uzatıyor. 


LAĞT 


İlham veren ahşap çözümleri... 


MDF 
MDF-Lam 
Panel | 
Profil i ' R. 
Parke 


agt.com.ir BOOM /cathinkwithus 444 8 248 
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Somfy 


Bina otomasyon 
sistemleri 
markası Somfy, 
akıllı ev ürünleri 
ile yaşam 
alanlarında 
standartları 
yükseltmeyi 
amaçlıyor. 
Somfy'nin Connexoon çözümü; 
kullanıcılara perde, panjur, 
tente, garaj kapısı gibi birçok 
motorlu ekipmanı ev dışından 
akıllı telefonları üzerinden 
kontrol edebilme imkanı 
veriyor. Kablosuz 
io-homecontrol* teknolojisi 


D 


m 


? 


ile evdeki ekipmanı bütünüyle 
uyumlu ve güvenli hale 
getiren markanın hem yeni 
hem de mevcut panjurlara 
uygulanabilen Altus io ve 
Oximo io motor serileri, 
dekorasyona zarar vermeden 
montaj kolaylığı sağlıyor. 
somfy.com.tr 


Hayer | Berker 


Akıllı bina otomasyon 
sistemleri ve anahtar priz 
markası Hager | Berker, 
R.1Touch Sensor ile evin tüm 
kontrollerini tek anahtarda 
topluyor. KNX/EIB uyumlu 
sistemiyle aydınlatma, 
perde/panjur, müzik, ısıtma 


ve soğutma gibi pek çok 
fonksiyonu kontrol edebilme 
imkanı veren R.1 Touch 
Sensor, kullanıcı isteğine göre 
cam yüzeyle siyah ve beyaz 
renklerde tasarlanabiliyor. 
hager.com.tr 


Creavit 


Keskin sert 
köşeler yerine, 
yuvarlak 
kesitlerle 
biçimlenen Angel 
banyo mobilyası, 
Creavit 
tarafından yeni 
nesil banyolar 
için tasarlandı. 
Dokunmatik 

led aynası ile 
kolaylık sağlayan 
Angel, alt modül 
ve boy dolabı ile 
kullanıcıya geniş 
bir saklama alanı sunuyor. 
Banyo dolapları, 5 mm 


N 


va 


— 


incelikteki tezgah üstü lavabosu 


ULTRA ile tamamlanıyor. 
creavit.com.tr/tr 


Bürotime 


“Throne” koltuk, yukarı 
doğru genişleyen akıcı ve 
kıvrımlı forma sahip gövdesi 
ve bu yüzeyi saran dış kabuğu 
sayesinde kullanıcılara ofiste 
konforlu ve yalıtılmış bir alan 
sunuyor. Deri ve keçe renk 


ie Ni 


Geberit 


İsviçreli sıhhi 
tesisat markası 
Geberit'in 
Monolith 
rezervuar modülü 
banyoda yapısal 
bir değişiklik 
gerektirmeden 
monte edilebiliyor. 
Geberit 
AguaClean akıllı 
klozetlerle uyumlu modül, 
az bakım gerektiren temperli 
cam malzemeden üretiliyor. 
Monolith 101 cm ve 114 cm 


Tarkett 


Profesyonellere ve son 
kullanıcılara entegre 
zemin çözümleri sunan 
Tarkett'in yeni vinil 
karosu iD Mixonomi, 
farklı ebat ve 

renklerin birarada 
kullanılabileceği 
modüler yapısıyla iç 
mekanda yakalanmak 
istenen atmosfere 
uygun zemin tasarımı 
elde edilmesine imkan 
veriyor. Mağazacılık 
segmentine yönelik 
tasarlanan koleksiyon 7 
farklı geometrik şekil ile 
33 rengi barındırıyor. 
ticari.tarkett.com.tr 


alternatifleri bulunan Throne, 
b.design team'den Duygu 
Aslanel ve Utkan Kızıltuğ 
tarafından Bürotime için 
tasarladı. 

burotime.com 


olmak üzere iki farklı 
yükseklikte; siyah, beyaz ve 
toprak rengi seçenekleriyle 
sunuluyor. 

geberit.com.tr 


“Hayatımız i 
güzel olacak. YAŞAM ALANLARINIZA ŞIK BİR DOKUNUŞ 


VENUS & KRİPTON 


Full body olarak üretilen porselen serilerimiz, üstün yüzey dayanımı ve mat 
görünümü ile yaşam alanları için profesyonel çözümler sunuyor. 


© ) ©) iseramiksan 


Www.seramiksan.com'ir 


2 seramikson 
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Kale 
Banyo 


Kullanıcı 
odaklı 
tasarımlar 
geliştiren 
Kale Banyo, 
modern 

ve klasik 
yaklaşımları 
buluşturan Artdeco lavabo 
serisi ile banyolarda zamansız 
bir atmosfer oluşturmayı 
amaçlıyor. Yumuşak hatlarla 
biçimlenen Artdeco lavabolar 
65x50 cm, 80x50 cm ve 


t 
m 
. 


100x50 cm seçenekleriyle 
üretiliyor. Etajerli lavabo 
serisi; krom, altın, rose gold 
renk alternatiflerini barındıran 
Artdeco lavabo bataryaları ile 
tamamlanıyor. 

kale.com.tr 


Seramiksan 


Digiart teknolojisiyle 
geliştirdiği özel koleksiyonu 

ile Seramiksan, ahşabın doğal 
görünümü ve dayanıklılığını 
seramiklere taşıyor. Tüm yaşam 
alanlarında kullanılabilen uzun 
ömürlü, antibakteriyel ürünler, 
su geçirmezlik özelliğinin 


yanısıra leke tutmuyor, 
aşınmaya karşı dayanım 
gösteriyor. Sagana serisi, 
20x120 cm ebadında; gri, 
badem, ceviz, oak ve kestane 
renklerinde üretiliyor. 
seramiksan.com.tr 


kibriD MATERTAL 


Duvar ve zemin kaplama 
sektöründe birçok uluslararası 
markanın temsilciliğini 

yapan kibrID MATERIAL, 
KriskaDECOR marka 
alüminyum zincir perdeler ile iç 
ve dış mekanları bölümlemeye 
yarayan dekoratif çözümler 
sunuyor. KriskaDECOR'un 
pek çok alanda uygulanabilen 


Sinia sistemi küçük, renkli, 
eloksal alüminyum zincirlerden 
oluşuyor. Hafifliği, çok 
yönlülüğü ile öne çıkan 

sistem, her zincire bir piksel 
gibi davranma mantığı ile 
yüksek çözünürlüklü görüntü 
ve tasarımların üretilmesine 
olanak sağlıyor. 

kibrid.com 


Rigips Türkiye 


Kullanıcı ihtiyacına yönelik 
yenilikçi ürünler sunan Rigips 
Türkiye'nin yeni alçısı PRF 25 
EL, nakliyede ve uygulamada 


avantaj sağlıyor. Elle uygulanan 


perlitli sıva alçıları arasında 
metrekare maliyeti ve torba 
maliyeti en düşük ürünlerden 
biri olan PRF 25 EL, 
standart perlitli ürüne 

göre “025 daha fazla alan 
kaplıyor; hızlı ve rahat 
uygulama imkanıyla ustanın 


RİGİPS 
PRF25 EL 


CM) ğer: 


performansını “010 oranında 
artırıyor. 
rigips.com.tr 


AGT 


Mobilya bileşenleri markası 
AGT, 2018'de yeni parke 
serileri Bella, Natura 
Slim&cLarge ve Legno 
Lamine'yi tüketicinin 
beğenisine sunuyor. 8 mm 
kalınlığındaki Bella serisinde, 
doğal renkler öne çıkıyor. 

8 mm kalınlığında, dar ve 
geniş parkelerin ayrı ayrı 

veya birlikte kullanılması ile 
çeşitli tasarımlara imkan veren 
Natura Slim&cLarge serileri 
gerçek ağaç dokulu senkronize 
yüzeyiyle; Legno Lamine 

serisi ise 14 mm kalınlığı ile 
farklılaşıyor. Patentli klik 


sistemi sayesinde çok kolay 
uygulanan ve zamanla açılma 
yapmayan AGT parkeler, leke 
tutmama, kolay temizlenme, 
ısıya ve aşınmaya dayanıklılık, 


sızdırmazlık gibi özellikleri ile 
uzun yıllar boyunca kullanım 
kolaylığı sağlıyor. Parkelerinin 
yanısıra panel kartelasına 

yeni eklenen metalik renk ve 


dokular ile taş dokusu veren 
uygulamalar da 2018 itibarıyla 
satış noktalarından temin 
edilebilir. 

agt.com.tr 


MARBLE 24: 


ULUSLARARASI DOĞALTAŞ 
VE TEKNOLOJİLERİ FUARI 


INTERNATIONAL NATURAL 
STONE & TECHNOLOGİES FAJR 


Doğaltaşı Kaynağında 
Deneyimleyin. 


Experience Natural Stone 
at the Source. 


* Doğaltaş ve Mimari Uygulamaları 
Natural Stone & Design 


* Makine ve Ekipman 
Machinery and Eğuipment 


* Sarf Malzemeleri 
Tools and Chemicals 


MART 28-31 
MARCH 2018 


İZMİR / TURKEY 
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Anni Leppâlâ, “Mantlepiece with two sticks” 


“Sisters of Persephone” 


Leica Gallery İstanbul; fotoğraf 
sanatçısı ve eleştirmeni 

Nazif Topçuoğlu ile Leica 
Oskar Barnack Yarışması 
finalistlerinden Finlandiyalı 
sanatçı Anni Leppâlö'nun 
eserlerinden oluşan “Sisters of 
Persephone” (Persephone'nin 
Kız Kardeşleri) başlıklı sergiye 
evsahipliği yapıyor. Zeus ile 
Demeter'in kızı Persephone'un 
yerüstü ve yeraltı arasındaki 
hayatına referansla, adını 


Sylvia Plath'ın “Sisters of 
Persephone” adlı şiirinden 
alan sergi kapsamında Anni 
Leppâlâ edebi referanslar ile 
kişisel deneyimlerini biraraya 
getirirken, Nazif Topçuoğlu ise 
sanat tarihi, Batı edebiyatı ve 
dini hikayelerle Türkiye'deki 
kadın algısına dair sorular 
ortaya atıyor. Sergi, 3 Mart 
2018 tarihine kadar görülebilir. 
leica-camera.com 


Zahiri Mekânda Arşiv 


Refik Anadol'un SALT 
davetiyle gerçekleştirdiği Arşiv 
Rüyası projesinin devamı 
olarak sunulan Zahiri Mekânda 
Arşiv enstalasyonu, tek bir 
kullanıcı tarafından etkileşimli 
olarak deneyimlenebilen üç 
boyutlu, bilgisayar üretimi 

bir ortam kuruyor. Bir sanal 
gerçeklik gözlüğü aracılığıyla 
bu ortama erişen kullanıcı, 
SALT Araştırma arşiv 
koleksiyonlarından 1.700.000'i 
geçkin belgenin t-SNE makine 


öğrenme algoritmasıyla 
görselleştirildiği bir veri 
uzayında yolculuğa çıkıyor. 
Anadol'un Google Artists 
and Machine Intelligence 
(Sanatçılar ve Makine Zekası) 
programıyla konuk sanatçı 
olarak çalıştığı dönemde 
kurguladığı enstalasyon, 25 
Şubat 2018 tarihine kadar 
SALT Galata'da ziyaret 
edilebilir. 

saltonline.org 


Refik Anadol, Zahiri Mekânda Arşiv, 2017 


Ölü Doğa / salto mortale 


SANATORLUM, Ali 

İbrahim Öcal'ın “Ölü Doğa/ 
salto mortale” adlı kişisel 
sergisine evsahipliği yapacak. 
Sanatçının resim, heykel, 

video ve enstalasyon üzerine 
kurgulanan, yedi farklı teknik 
ile üretilmiş işlerinin yer aldığı 
sergi, doğa ve onun varlığı ile 
insan ilişkisi arasındaki dengeyi 
araştırıyor. Sergide gösterilen 
işleri meydana getiren parçalar 
ve imgelerin tamamı sanatçının 
yaşadığı ya da dolaştığı 


yerlerden edinilmiş 

imgeler bütünündeki tekil 
hikayeler, izleyici tarafından 
duyumsanmayı bekleyen 

bir hayal dünyası içinde 
gösteriliyor. Sanatçı, içinde 
yaşadığı doğal ekosistemin 
ürünlerini görünürlük 
kazanabileceği şekilde kamusal 
alandan, özel bir yapı içine, 
galeriye taşıyor. Sergi 27 Ocak 
2018 tarihine kadar gösterimde 
kalacak. 


sanatorium.com.tr 


Ali İbrahim Öcal, “Yanık Orman”, 2017 


Nadar'ın Büyük Portreleri 


Karikatürist, yazar ve 
gazeteci olarak da bilinen 
fotoğraf sanatçısı 
Gaspard-Felix Tournachon 
nam-ı diğer Nadar'ın 
portreleri 24 Ocak 2018 
tarihinde Cer Modern'de 
izleyici ile buluşuyor. İkinci 
Fransız İmparatorluğu'nun 
en önemli portre 
fotoğrafçıları arasında yer 
alan Nadar; Baudelaire, 
Victor Hugo, Lamartine 

ve Delacroix gibi birçok 
ünlü yazar ve düşünürü 
kendine has tekniği ile 
ölümsüzleştirdi. Albümen 
kağıt üzerine kırka 

yakın arjentik fotoğraf 
baskısından oluşan sergi 
süresince fotoğraf sanatına 
odaklı konuşmalar da 
gerçekleştirilecek. CerModern, 
Paris”deki Jeu de Paume ve 


Türkiye Fransız Kültür Merkezi 
işbirliğiyle düzenlenen sergi, 

21 Şubat 2018 tarihine kadar 
izlenebilir. 

cermodermn.org 
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19. Yüzyıldan 1945'e 
Modern Sanatın Doğuşu, 
Yükselişi ve Düşüşü 


M 


Modern Sanatın 
Doğuşu, Yükselişi 


ve Düşüşü 


MİXER 


Mixer, eğitim seminerlerine 
yeni yılın ilk programıyla 
devam ediyor. Küratör, 
eğitmen ve yazar 

Prof.Dr. Marcus Graf'ın 
vereceği “Modern Sanatın 
Doğuşu, Yükselişi ve Düşüşü” 
başlıklı seminer dizisi 
katılımcılara 19. yüzyıldan 
1945'e kadar geçen sürede 
modem sanatla ilgili daha derin 
bir kavrayış kazandırmayı 


hedefliyor. Modern sanatın 
köklerinden başlayarak 20. 
yüzyıl başındaki modern 
avangard akımlarına uzanacak 
seminerin son oturumunda 
modern sanatın İkinci Dünya 
Savaşı'ndan sonra bitiş 
nedenleri analiz edilecek. 
Seminerler 4 Ocak-8 Şubat 
2018 tarihleri arasında 


perşembe günleri gerçekleşecek. 


mixerarts.com 


“X” Karma Sergi 


24 5m vps ADA 
Endless da, Gay 
Art Taksim beresi 
sanatın farklı e 
alanlarındaki er 


projeleri aynı 


m. 
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Galata'da Performistanbul 
Canlı Sanat Araştırma Alanı 


Uluslararası performans sanatı 
platformu Performistanbul, 
yeni dönemde Galata?da yer 
alacak Canlı Sanat Araştırma 
Alanı'nı hayata geçiriyor. 
Eylül 2018'de faaliyete 
geçmesi planlanan bu alan, 

bir canlı sanat arşivi olarak 
7000'in üzerinde kaynağı 
biraraya getirmeyi hedefliyor. 
Performistanbul sanatçıları, 
Canlı Sanat Araştırma 
Alanı'nın yer alacağı binada bu 
girişimin tohumlarını atmak 


üzere 28 gün süreyle aralıksız 
devam edecek bir deneyim 
sunuyor. 16 Şubat-16 Mart 
2018 tarihleri arasında 
“İhtiyaç: Sen” başlığı altında 
Simge Burhanoğlu'nun 
küratörlüğünde gerçekleşecek 
9 performans, 672 saat 
aralıksız devam edecek. Süreç 
sanatçıların hazırlanmaları 
da dahil olmak üzere tüm 
aşamalarıyla izleyiciye 
sunulacak. 
performistanbul.org 


ili Lili 


ARREDAMENTO 


çatı altında AHU AKKAN DENİZ SAĞOIÇ 
AYÇA CEYLAN GÜLTEN İMAMOĞLU 
buluştururken BAHAR KOCAMAN NAPNDE ARDEN 
izleyiciyi ea gi dme emire 
j BURÇİN ERDİ ÖZGE ENĞİNOZ 
alışılagelmiş 


kimi kavramlar 

üzerinde yeniden 
düşünmeye davet 

ediyor. Yeni yılın 

bu ilk sergisinde 

de “X” başlığı, 

akla getirdiği 

tüm açılımlarla ele alınıyor. 
Bilim için bilinmezliğin ya da 
dişil kromozomun sembolü 
olan “X” aynı zamanda 
işaretleneni ya da reddedileni 
sembolize eder. Sergide Ahu 
Akkan, Ayça Ceylan, Bahar 
Kocaman, Beyza Boynudelik, 
Burçin Erdi, Deniz Sağdıç, 
Gülten İmamoğlu, Nadide 


#NDASŞS AKT 
TAKŞM 


Akdeniz, Nermin Ülker ve 
Özge Enginöz farklı teknik 
ve disiplindeki çalışmalarıyla, 
bilindiği sanılan bilinmezlere 
odaklanıyorlar. Hande 
Özdilim ve Dolunay Mayın 
küratörlüğünde gerçekleşen 
sergi, 24 Ocak-24 Mart 2018 
tarihleri arasında izlenebilir. 
endlessarttaksim.com 


Lokasyon 


Cep Gallery'nin evsahipliğinde 
gerçekleşen “Lokasyon” 

başlıklı sergi, izleyiciye altı 
sanatçının varolan, yok olmuş 
ya da hiç olmamış mekanları 
deneyimleme süreçlerini 
aktarıyor. Şeyma Yerlikaya'nın 
küratörlüğünü üstlendiği 
sergide; Merve Yılmaz mekan 
ve kimlik ilişkisini, Ahmet 

Duru ütopik kenti, Setenay 
Alpsoy sahte bir muhafazakarlık 
kisvesi altında korunan yapıları, 


Elif Özen ew/oda arketipinde 
insanoğlunun mülkiyet 
takıntısını konu ederken; Meriç 
Kara insanın doğayla kurduğu 
yapay ve mesafeli bağı, Şeyda 
Özdamar ise teknolojinin 
cenderesine sıkışıp kalmış 
günümüz “vasat insan”ını 
mercek altına alıyor. Sergi, 

20 Ocak 2018 tarihine kadar 
açık olacak. 

cepgallery.com 


Lokasyon (©Setenay Alpsoy) 


özgün çözümler 
kaliteli el işçiliği 
az sayıda ve 
özel üretim 


hepsi birarada ... 


sıradışı mekan çözümlemelerinizi 


İKONA ürünleri ile renklendirebilirsiniz 


www.ikonatasarim.net 


tel : 0216 3633837 GSM:05336671734 faks:02163633837 ©-posta: pinar.ikonaGyahoo.com.tr 
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Dönemler 


Ressam Gazi Sansoy'un 
2008-2018 yılları 
arasındaki çalışmalarını 
kapsayan “Dönemler” 
isimli kişisel sergisi 

11 Ocak-16 Şubat 2018 
tarihleri arasında Anna 
Laudel Contemporary?'de 
izlenebilecek. Sergide 
Sansoy'un son 10 yılda 
ürettiği işler, “Çıplak 

ve Örtülü Öyküler / 
Arabex”, “Biz Kimiz?”, 
“Yüzsüzler”, “Kutsal 
Süt”, “Dün, bugün, yarın, 
İstanbul, Dervişler” olmak 
üzere beş farklı başlık altında 
biraraya geliyor. Sansoy 
çalışmalarında, güncel siyasi 
temaları hicvederken aynı 
zamanda Doğu ve Batı'nın 
geleneksel resim tekniklerine 
yaptığı absürt müdahalelerle 
izleyiciyi sanat tarihini yeniden 


Gazi Sansoy, Türbenin Delisi 2016-2017 


değerlendirmeye teşvik ediyor. 
Sergiye, Balamir Nazlıca'nın 
“Unconcealment” adını verdiği 
çalışması kapsamında çekeceği 
Gazi Sansoy'un sanatını icra 
edişini konu alan kısa filmi 
eşlik edecek. 
annalaudel.gallery 


Antropolojik Konjonktürler: 
Sitare'nin Öyküsü 


Tasarım Bakkalı, Britanyalı 
sanatçı ve küratör 

Sheyda Porter'in solo 

sergisine yer veriyor. Sergi 
Porter'ın,Tasarım Bakkalı'nın 
yeni başlattığı sanatçı rezidansı 
programı süresince kaldığı 
Tab Rezidans'ta yaptığı 
araştırmaların sonuçlarından 
oluşuyor. 
“Antropolojik 
Konjonktürler”, 
Antik 
Anadolu'nun 
zengin tarihine bir 
karşılık vermeyi 
amaçlarken 

bir yandan da 
bilimsel bilgiler, 
sistemler ve 
kültürel gelenekler 
gibi temaları 
inceliyor. Sanatçı, 
antik dünyadaki 
gündelik 

yaşamı yeniden 
canlandırırken 
arkeolojik 
kanıtlardan yola 
çıkarak gerçek ve 


kurmacanın bütünleştiği bir 
anlatı tasarlıyor. Sergideki işler 
yeniden hayal edilen bir geçmiş 
fikrini geliştirirken, uygarlığın 
doğuşundaki gündelik yaşam, 
ritüel ve geleneklere ışık 
tutuyor. Sergi, 31 Ocak 2018 
tarihine kadar izlenebilir. 
tasarimbakkali.cc 


Üç Pencerelik 


Sanatçı ve akademisyen Elvan 
Ekren ve Volkan Kızıltunç 
tarafından 2017 yılında 
Kadıköy'de kurulan bağımsız 
sanat mekanı NOKS, ana akım 
sanatsal yönelimlere karşı 
otonom bir duruşla deneysel 
sergi projeleri gerçekleştirmeyi 
amaçlıyor. Fotoğraf ve video 
projelerine ağırlıkla yer 
verecek olan NOKS; Güneş 
Terkol ve Sevil Tunaboylu'nun 
“Üç Pencerelik Oyun” sergisi 
ile açılıyor. Sanatçıların 


Chromophobia 


Tayfun Gülnar'ın 
“Chromophobia” sergisi, 

27 Ocak 2018 tarihine kadar 
x-istöte ziyarete açık olacak. 
Gülnar ilk kişisel sergisinde, 
medeniyetin başaramadıklarını 
harabeler arasında dolaşan 
hayaletlerin sesinden 
aktarıyor. Eşitsizlik sorununa 
doğrudan odaklanan 
sanatçı, farklılıklara 
karşı duyulan 

panik duygusuna 
dokunarak 
renklerden korkma 
vakasını toplumsal 
şiddet ve ayrımcılık 
düzeyinde ele 

alıyor. “Eternal 
Cycle”, “Invasion” 
ve “Demolish” 
başlıklı seriler 
altında toplanan 
çalışmalarıyla 
izleyiciye bu korku 


> 


Oyun 


mekana özgü tasarladıkları bir 
yerleştirmeden oluşan sergide 
iki kadın “kaçmak” ediminin 
neresinde durduklarını 
sorguluyorlar. Tanıklık 

edilen anların, cevabı henüz 
bilinmeyen bir yolculuğa 
evrildiği bu iki kişilik oyun, 
27 Ocak-25 Şubat 2018 
tarihleri arasında NOKS'un 
Yeldeğirmeni'ndeki mekanında 
görülebilir. 

noksart.space 


ve panik hissinin tetiklediği 
gerilimli sahneler sunan 
sanatçı, iyicil-kötücül yanlarını 
reddettiği kurumlar ve 
kitlelerden doğan güvensizlik 
ortamının şiddetli olaylarını 
çatışma manzaralarıyla 
görünür kılıyor. 

artxist.com 


Tayfun Gülnar, “Şehir, Labirent, Mezar”, 2017 


imdi Dergilik”te! 
MİMARLIK 


DOSYA: 

ODA, 

TEK MEKANDA 
YERLEŞİM 


SOVYET KAĞIT 
MİMARLIĞI 


SÖYLEŞİ: 
BALKRISHNA DOSH 
JALE ERZEN Oo 4 


YAPI KREDİ, 
KÜLTÜR Şadi 
BINAS 4 
SöYU 

AN BUALAN 
ENA BAYAR. 
YELİ Miki! 
EDİR 


CONDEYKİA 
UNIYERSİN 


FUR ANGEYAN 


KUNST WEN 


KİN 


Arredamento Mimarlık'ı Turkcell Dergilik uygulamasıyla 
mobil cihazlarınızdan okuyabilirsiniz! 


arredamentomimarlik.com 


b. Binat İletişim&Danışmanlık yayınıdır. 
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37. Ulusal Mimarlık 
Oğrencileri Buluşması 
Adana'da 


1993 yılından bu yana 


4th ICNTAD 2018: 
Uluslararası Mimarlık ve 
İç Mimarlık Alanında 
Yeni Eğilimler Konferansı 


atölyelerin dışında ortak 
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öğrenciler tarafından 
gönüllülük esasıyla organize 
edilen Ulusal Mimarlık 
Öğrencileri Buluşması 
UMÖB'ün 37”ncisi bu sene 

26 Ocak-3 Şubat 2018 
tarihleri arasında Adana'da 
düzenleniyor. Türkiye'nin dört 
bir yanından gelen tasarım 
öğrencileri ve profesyonellerin 
katılımı ile Adana Fen Lisesi 
kampüsünde gerçekleşecek 
olan buluşma atölyeler, geziler 
ve birçok sosyal etkinliğe 
evsahipliği yapacak. Çukurova 
Üniversitesi Mimarlık Bölümü 
öğrencileri ve mezunlarından 
oluşan UMÖB 17.5 ekibi 
tarafından belirlenen kent 

ve kentlerin çok yönlü 
potansiyellerini keşfetmeye 

ve deneyimlemeye yönelik 
“Göç” teması doğrultusunda 
şekillenen; farklı disiplinlerden 
yürütücüler eşliğindeki ana 


atölyeler, kent gezileri, oyunlar 
ve söyleşiler de etkinlik 
takvimi içinde yer alacak. 80 
öğrencinin katılımı ile 9 gün 
sürecek etkinlik, sosyal medya 
hesaplarından ve web sayfası 
üzerinden takip edilebilir. 
umob17bucuk.com 


SOCAK SAAT 
İİ 


“4th ICNTAD 2018: 


International Conference on 


New Trends in Architecture and 


Interior Design”, 11-13 Mayıs 
2018 tarihinde Rusya'nın St. 
Petersburg kentinde Smolny 
Institute of the Russian 


11-13 MAY 2018 


ST. PETEESAURĞ 2018 


ICNTAD 


Academy of Education 
işbirliğinde gerçekleşecek. 

İlki 2015 yılında Dubai'de, 
ikincisi 2016 yılında Zagreb'de 
ve üçüncüsü Helsinki'de 
düzenlenen ve alanında 
gelenekselleşen sempozyuma 
her yıl uluslararası ölçekte geniş 
bir katılım olmakta. Mimarlık 
ve iç mimarlık alanlarında 
yeniliklerin bilimsel platformda 
paylaşılarak tartışıldığı 
uluslararası sempozyuma, 
alanında öncü akademisyenler 
konuşmacı olarak katılıyor. 
2018 yılında dördüncüsü 
düzenlenecek sempozyum, 
akademik kurul tarafından 
belirlenmiş temaları eksen 

alan bildirileri kabul ediyor. 
Sempozyuma bildiri özeti 
göndermek için son tarih: 

19 Ocak 2018. 
icntadconference.com 


Kreatif 
Mimarlık 
2018 Yaz 
Stajı ve 
Seyahat Bursu 


Kreatif Mimarlık 13. kez ofis 
stajyerlerinden birini Inter-Rail 
ile Avrupa'ya yolluyor. 
Yolculuk, konaklama ve 
günlük harcama giderlerini 
üstlenen ofis, bursu alan 
stajyerlerden dönüşlerinde 
seyahatleri boyunca tuttukları 
günlükleri üzerinden 
tecrübelerini ofis çalışanları 
ile paylaşmaları dışında bir 
şey beklemiyor. Geçtiğimiz 
yıl 120”ye yakın başvuru 
sonucunda belirlenen altı 
öğrenci Kreatif Mimarlık'ta 
iki ay staj yaptı. Her sene 

bir kişiye verilen bursun, bu 


Er ; 


# MEL 4 7 
y > ESEN, 


HELE İMA ya 
— ve a 


Mü 7 


yıl iki öğrenciye verilmesi 
kararlaştırıldı. 

Kreatif Mimarlık, en az iki 
ay kesintisiz olarak sadece 
yaz stajı yapacak öğrencilerin 
başvurularını 15 Şubat 2018 


77 MM 


/ Z 


// 7 


tarihine kadar kabul ediyor. 
Başvurular portfolyoların 
incelenmesi ve seçilen adaylarla 
yapılan görüşmelerin ardından 
değerlendiriliyor. 2018 yılı 

için 2 Temmuz-7 Eylül 2018 


SEE 


Bİ di 


LE 
MY 


tarihleri arasında bir haftalık 
tatil hariç toplam 8 hafta 

staj süresi belirlendi. Staj 
başvuruları için iletişim adresi: 
IcvstajOkreatifmimarlik.com)| 


Estague'ta 
Evler 


Ariel Sanat, Selim Birsel ve 
Sinan Logie'nin Paul Cözanne'ın 
izinden giden “Estague'ta 
Evler” başlıklı sergisine 
evsahipliği yapıyor. Cözanne'ın 
“Estague Deneyimi”, kavramsal 
çerçevesi Alpagut Gültekin 

ile Ayşe Orhun tarafından 
oluşturulan serginin çıkış 
noktasını oluşturuyor. “Bir 
ressam, bir sanatçı, bir beden 
ne yapabilir?” sorusunun 
yanıtlarını keşfe çıkan sergide, 
1999'dan bu yana Sabancı 
Üniversitesinde sanat atölyesi 
dersleri veren Selim Birsel'in 
“Gece” (2007-2013), “Yosun 
Şehir” (2014) ve “Homeros'a 
Komşu Olmak” (2017) adlı 


işleri; mimarlık ve sanat 
çalışmalarının yanısıra 2013 
yılından beri Bilgi Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesi'nde ders 
veren Sinan Logie'nin ise 


“Akışkan Yapılar” serisi 
görülebilecek. 20 Ocak 2018 
tarihine kadar ziyarete açık 
olacak. 

arielsanat.com 


Akbank Sanat'ta Mimarlık 


Seminerleri Dizisi: 
“Bir Mimar Bir Müze” 


ş 


İpek Akpınar'ın 
moderatörlüğünde düzenlenen 
Akbank Sanat Mimarlık 
Seminerleri Dizisi, 2017-18 
döneminde sanat 

mekanlarına odaklanıyor. 
“Bir Mimar Bir Müze” 

adı ile gerçekleştirilecek 
seminerlerde, Türkiye'nin 
önde gelen mimarları, 

“21. yüzyılda sanat mekanları 
nasıl bir rol üstleniyor? 
Sanatın, sanatçıların yeni 
yorumları mekanlarla 

nasıl buluşuyor? Sanat 
mekanlarının tasarımında 
yeni kurgular, yeni senaryolar 
üretmek olası mıdır?” soruları 
ışığında, kendi sanat mekanı 
tasarımlarını katılımcılarla 


>» mar i 


paylaşıyor. Seminer dizisi, 

19 Ocak 2018, Cuma günü 
saat:18.30”da mimar Tülin 
Hadi ve Cem İlhan'ı konuk 
ediyor. “Yapı ile Sokağın 
Ara Kesitinde Düşünmek” 
başlıklı seminerde özel/ 

ortak alan arakesitinde kalan 
ölçeğe, mimari ürünün kentin 
ortak alanlarına değdiği 
arakesitte bu koşulların nasıl 
ele alındığına odaklanarak, 
TeCe Mimarlk tarafından 
tasarlanan örnekler üzerinden 
mimarlığın “sokak” ile 
kurduğu ilişkinin izleri 
sürülecek. Seminer dizisi 
Nisan 2018 tarihine kadar 
devam edecek. 
akbanksanat.com 


CAUMME - PAUMME 2018 


Mimarlık 
teorisinde ve 
pratiğinde 
sınırların anlamına 
ve tasarım 
yaklaşımındaki 
yerine odaklanan 
“Mimarlıkta 
Sınırlar” (Borders 
in Architecture) 
teması ile 
düzenlenen 
Uluslararası 
hakemli konferans 
CAUMME 
(Contemporary 
Architecture and 
Urbanism in the li 
Mediterranean 
and the Middle- 


z 
2018 


BORDERS 


IN 


ARCHİTECTURE 


BAU 
Mı pi 


Fast) ve mimari 
proje sergisi 
PAUMMEF (Projects of 
Architecture & Urbanism 

in the Mediterranean & the 
Middle Fast) 22-23 Kasım 
2018 tarihlerinde Bahçeşehir 
Üniversitesi Mimarlık ve 
Tasarım Fakültesi'nde 
gerçekleşecek. Mimarlık ve 
tasarımın yanısıra mühendislik, 
sosyal, kültürel ve siyasi 
bilimler, sanat ve tarih gibi 
farklı disiplinlerden de 
katılıma açık olan sempozyum 


sonrasında seçilen bildiriler 
Archnet-IJAR: International 
Journal of Architectural isimli 
uluslararası hakemli derginin 
özel bir sayısında yer alacak. 
CAUMMEP'ye makale özeti 
gönderimleri için son tarih 

28 Şubat 2018, PAUMME'de 
sergilenmesi üzere poster 
gönderimi için son tarih ise 31 
Mart 2018 olacak. 
bahcesehir.edu.tr 
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RIBA Uluslararası Mimarlık Ödülü 2018: 
İlk Elemeyi Geçen Projeler Açıklandı 


The Royal Institute of British 
Architects'in (RIBA) iki yılda 
bir gerçekleştirdiği RIBA 
Uluslararası Mimarlık Ödülü 
2018'e yapılan başvurular 
arasından ilk elemeyi geçen 
projeler açıklandı. Elizabeth 
Diller başkanlığında Joshua 
Bolchover ile Wayne 
McGregor CBE'den oluşan jüri 
tarafından 28 farklı ülkeden 
62 yapının değerlendirildiği 
listede küçük ölçekli 
yapılardan kent ölçeğindeki 
projelere, kültürel miras 


“Mount Herzl Memorial Hall”, Kudüs, Israil (Kimmel Eshkolot 
Architects, Kalush Chechick architects ile birlikte, 2017; ©Amit Geron) 


projelerinden dönüşüm 
projelerine, konuttan peyzaja 
farklı ölçek, kullanım alanı ve 
tipolojiden yapı bulunuyor. 
Seçilen projeler arasında 
Türkiye'den EAA - Emre 
Arolat Mimarlık'ın Sancaklar 
Camisi ve Tabanlıoğlu 
Mimarlık'ın Beyazıt Devlet 
Kütüphanesi projeleri de 

yer alıyor. İkinci elemenin 
ardından kazanan proje Aralık 
2018'de açıklanacak. 
architecture.com/ 
ribainternationalprize 
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Türkiye Pavyonu'ndan 
Mimarlık Oğrencilerine 


Açık Çağrı 
Koordinasyonunu İKSW'nin 
yürüttüğü, Kerem Piker'in 
küratör, Cansu Cürgen, Yelta 
Köm, Nizam Onur Sönmez, 
Yağız Söylev ve Erdem 
Tüzün'ün de yardımcı küratör 
olarak görev aldığı Venedik 
Bienali 16. Uluslararası 
Mimarlık Sergisi Türkiye 
Pavyonu, “Vardiya” projesi 
mimarlık öğrencilerini serginin 
üreticilerinden olmaya davet 
ediyor. 26 Mayıs-25 Kasım 
2018 tarihleri arasında 
İKSW'nin evsahipliğinde 
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haftalık vardiyalar halinde 
Venedik'e gidecek mimarlık 
öğrencileri, bienalin bu yılki 
teması “Freespace/Serbest 
mekan” kavramı çerçevesinde 
geniş katılımlı bir projeye dahil 
olacak. Başvuru için yurtiçi ve 
yurtdışından mimarlık lisans ve 
yüksek lisans öğrencilerinden 
portfolyolarının yanısıra 

kısa bir video hazırlamaları 
bekleniyor. Son başvuru tarihi: 
1 Şubat 2018. 

vardiya.iksv.org 


WVardiya”, 
Venedik Bienali 
16. Uluslararası 
Mimarlık Sergisi 


Dubrovnik”/te 


Ahmet Ertuğ Fotoğrafları: 
“The Vanishing Point” 


Fotoğraf sanatçısı 
ve mimar 

Ahmet Ertuğ'un 
fotoğraflarından 
oluşan “The 
Vanishing Point- 
Sonsuzluk/Kaçış 
Noktası” isimli 
sergi, Aralık 
ayında Dubrovnik 
Modern Sanatlar 
Müzesi'nde 
(Umjetniğka 
galerija 
Dubrovnik) açıldı. 
Mimari mirasın 
korunması 
konusuna 

dikkat çekmeyi 
amaçlayan 
Ertuğ'un sergisine 
Zagreb Yunus 
Emre Enstitüsü de 
destek veriyor. Londra'da AA 
Mimarlık Okulu'ndan mezun 
olduktan sonra İngiltere, İran 
ve Türkiye'de mimarlık yapan 
Ertuğ, çalışmaları sırasında 
sokak yaşamını ve mimari 
detayları kayıt altına aldı. Üç 
yıldır üzerinde çalıştığı projede 
tarihi yapıları 20x25 cm film 
kullanarak 15 kg'lık körüklü 


Fotoğraf: Miho Skvrce 


klasik kameralar ile belgeleyen 
Ertuğ sergide, Dubrovnik'in 
önemli beş yapısının yanında 
İtalya'dan saray, kütüphane 
ve tiyatro binalarının 
fotoğraflarına yer veriyor. 
Sergi 11 Mart 2018 tarihine 
kadar ziyaret edilebilecek. 
ugdubrovnik.hr 
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“New Bauhaus Chicago: 


Experiment Fotografie und Film” 


Bauhaus-Archiv'da New Bauhaus 


Chicago: Fotoğraf ve Film Deneyimi 


1937'de Chicago'da avangard sanatçı Lâszl6ö Moholy-Nagy 
tarafından Bauhaus'un mirasçısı olarak New Bauhaus adıyla 
kurulan IT Institute of Design'ın 80. yılı çeşitli sergi ve 
etkinliklerle kutlanıyor. Program kapsamında Bauhaus-Archiv 
Tasarım Müzesi'nde gerçekleşen “New Bauhaus Chicago: 
Experiment Fotografie und Film” başlıklı sergi, ABDde önemli 
bir merkeze dönüşen enstitüde verilen fotoğrafçılık eğitimine 
odaklanıyor. 


Sergi, öğrenci ve eğitimcilere ait bir dizi fotoğraf ve film 
çalışmasıyla birlikte 2001 yılına kadar fotoğraf programına 
devam eden IT Institute of Design'ın eğitim pratiklerine ışık 
tutuyor. Sergide, disiplinin geleceğini şekillendiren György Kepes, 
Nathan Lerner, Arthur Siegel, Harry Callahan ve Aaron Siskind 
gibi tanınmış fotoğraf sanatçılarının yanısıra Barbara Crane, 
Joseph Jachna, Yasuhiro Ishimoto, Kenneth Josephson ve Ray 

K. Metzker gibi Bauhaus etkilerini yaşamları boyunca işlerine 
yansıtan enstitü mezunlarının üretimleri de yer buluyor. 


Fotogramdan hareketli imaja uzanan çeşitli deneysel yaklaşımları 
odağına alan sergide yaklaşık 200 fotoğraf ve 20 filmin 
yanında, çok sayıda belge ve yayın da inceleniyor. Enstitünün 
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1 Lâszlö Moholy-Nagy, İsimsiz fotoyram, 1943 (Bauhaus-Archiv Berlin). 

2 Nathan Lerner, “Charlie'nin Gözü” (Charlie's Eye), 1940 (Bauhaus-Archiv 
Berlin; ©VG Bild-Kunst, Bonn, 2017). 

3 Bilinmeyen fotoğrafçı, Harry Callahan ile Indiana Dunes'a fotoğraf sınıfı gezisi, 
1948 (©Bauhaus Chicago Foundation). 


4 Nathan Lerner, “Çiviler Üstünde Göz” (Eye on Nails), 1940 (Bauhaus-Archiv 

Berlin, ©VG Bild-Kunst, Bonn, 2017). 

5 György Kepes, İsimsiz (Yumurtalar ve İpler), 1942 (Bauhaus-Archiv Berlin; 

OJuliet Kepes-Stone). 

6 Arthur Siegel, İsimsiz, 1949 (Bauhaus-Archiv Berlin; Arthur Siegel). 

7 Barbara Crane, “North Portal sakinleri” (People of the North Portal), 1970 
(Museum of Contemporary Photoyraphy Chicago; ©Barbara Crane). — 

8 Charles Swedlund, Isimsiz (Bir bebeğin fotoyramı), 1957 (Bauhaus-Archiv 

Berlin; ©Charles Swedlund / Stephen Daiter Gallery, Chicago). 


yıllar içinde pek çok değişim geçirse de temel ilkelerini özünde gewerkdesign tarafından tasarlanan sergiye, editörlüğünü 
koruyan fotoğraf eğitimi programının tarihini aktaran sergi, Kristina Lowis'in üstlendiği “New Bauhaus Chicago: Experiment 
Doug Fogelson, Sonja Thomsen ve Clarissa Bonet gibi isimler Photography” isimli bir katalog da eşlik ediyor. 2019 için 
aracılığıyla kurumun günümüz fotoğrafçılığına katkılarını planlanan Bauhaus'un yüzüncü yıl programı kapsamında 
görselleştiriyor. düzenlenen sergi, 5 Mart 2018 tarihine kadar ziyaret edilebilir. M 
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9 Aaron Siskind, “Havaya Yükselmenin Hazzı ve Korkusu” (Pleasures 
and Terrors of Levitation), 1961 (Bauhaus-Archiv Berlin; ©Aaron Siskind 
Foundation). 

10 Nathan Lerner, “Yeşil İmge” (Green Image), 1976 (©Bauhaus-Archiv 
Berlin / VG Bild-Kunst, Bonn, 2017). 

11 Albert Szabo, İsimsiz, 1960 (©Bauhaus-Archiv Berlin / Albert Szabo ve 
Brenda Dyer Szabo Koleksiyonu). 

12 Clarissa Bonet, “Fırtınaya Yakalanmış” (Caught in the Storm), City 
Space serisinden, 2011 (©Clarissa Bonet, Catherine Edelman Gallery'nin 
izniyle, Chicago). 

13 Lâszlö Moholy-Nagy IIT Institute of Design tasarım atölyesinde 
öğrencilerle birlikte, 1944 (Bauhaus-Archiv Berlin). 

14 Sonja Thomsen, “Opticks 123”, 2015 (©Sonja Thomsen). 

15 Doug Fogelson, “Formlar ve Kayıtlar No. 8” (Forms and Records No. 8), 
2014 (©Doug Foyelson). 


“Photoyraphisme”: 


Klein, Ifert, Zamecznik 


1 Wojciech Zamecznik, İsimsiz, 1963 (Collection Centre Pompidou, Paris; OJ.&S. 
Zamecznik / Archeology of photography Foundation). 

2 Wojciech Zamecznik, “Musigue polonaise” afişi için çalışma, 1963 (Collection 
Centre Pompidou, Paris; ©J.&S. Zamecznik / Archeology of photography Foundation). 
3-6 Gerard Ifert, “Optik Efektler” (Effets optigues), 1952 (Collection Gerard Ifert; 
©Gerard Ifert). 


Paris'te Pompidou Merkezi (Centre Pompidou), 
“Photographisme: Klein, Ifert, Zamecznik” başlıklı sergisinde 
Gerard Ifert (Basel, 1929), William Klein (New York, 1928) 

ve Wojciech Zamecznik'in (Varşova, 1923-1967) işlerinden 
hareketle fotoğraf ve grafik tasarım alanları arasındaki uzun 
soluklu ilişkiye ışık tutuyor. Sergi, Pompidou Merkezi'nin kendi 
arşivinin yanısıra uluslararası özel ve kamusal koleksiyonlardan 
edinilmiş yaklaşık 100 fotoğrafı şimdiye dek yayınlanmamış 
belgeler eşliğinde izleyiciye sunuyor. 
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İki disiplin arasında erken 20. yüzyıldan başlayan diyalog 
1945-1969 aralığında yoğunlaşır ve giderek çok daha deneysel 
hale gelir. Alanın temsilcileri, ABD ve Avrupa'da güzel sanatlar 
ile uygulamalı sanatlar arasındaki sınırları kaldırmış olan 
Bauhaus'un ilkelerinden esinlenir. Laszlo Moholy-Nagy ve 
György Kepes gibi avangard figürler, savaş sonrasının grafik 
sanatçıları ve fotoğrafçıları üzerinde derin bir etki bırakmıştır. 
Gerard Ifert, William Klein ve Wojciech Zamecznik de 1950ler 
ve 1960”lar boyunca “foto-grafik” ifadenin yeni formlarını 
keşfeden öncü isimlerdir. Her biri etkin olarak farklı alanlarda 
üretim yapmalarına karşın foto-grafik işlerinde Bauhaus'un 
mirası kadar somut sanat, jestle soyutlama ve kinetik sanat 
alanlarına da odaklanmış; ışık titreşimlerini yakalayarak montaj 
efektleri ve renklerle oynayarak yaşadıkları çağın dinamizmini, 
hızını, devingenliğini ve kitle deneyimini üretimlerine yansıtmaya 
çalışmışlardır. 


Küratörlüğünü Karolina Ziebinska-Lewandowska ve Julie Jones'un 
üstlendiği sergi 29 Ocak 2018 tarihine kadar görülebilir. M 
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ixs FESTMWAL INTERNATONAL 
DE MUSIOUE GCÖNTEMPORAINE 
VARSOVIE. 25-30 SEPTEMRME 19695 


7-9 William Klein, İsimsiz, 1952-1961 (Archives William Klein; ©William Klein). 

10-11 Gerard Ifert, GoodYear reklamı için çalışma, 1961 (Collection Görard Ifert; ©Gerard Ifert). 
12 William Klein, Domus dergisi kapağı, sayı 311, Ekim 1955 (Fotoğraf: William Klein, 
Editoriale Domus S.p.A'nın izniyle, Rozzano, Milano, İtalya; ©William Klein). 

13 Wojciech Zamecznik, “Automne de Varsovie” müzik festivali afişi için tasarım, 1962 
(Collection Centre Pompidou, Paris; ©J.&S. Zamecznik / Archeoloyy of photoyraphy 
Foundation). 

14 Wojciech Zamecznik, 8. Polonya Fotoğraf Sergisi afişi için tasarım, 1959 (Collection Centre 
Pompidou, Paris; ©J.&S. Zamecznik / Archeology of photography Foundation). 

15 Wojciech Zamecznik, 8. Polonya Fotoğraf Sergisi afişi, 1959 (FAF; ©J.&S. Zamecznik / 
Archeology of photography Foundation). 

16 Wojciech Zamecznik, Zoltan Fabri filmi için afiş tasarımı, 1956 (FAF; ©J.&S. Zamecznik / 
Archeology of photography Foundation). 

17 Wojciech Zamecznik, “Automne de Varsovie” müzik festivali afişi, 1965 (FAF; ©J.&S. 
Zamecznik / Archeoloyy of photography Foundation). 

18 Wojciech Zamecznik, Polonya Sineması Haftası afişi, 1962 (FAF; ©J.&S. Zamecznik / 
Archeology of photography Foundation). 
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“a good neighbour on the move” 
iyi bir komşu yolda 


> / — a, 


lich Willkommen 
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İstanbul Kültür Sanat Vakfı (İKSV) tarafından düzenlenen 

15. İstanbul Bienali'nin Pinakothek der Moderne müzesiyle 
gerçekleştirdiği işbirliği kapsamında, bienalin bu yılki teması “iyi 
bir komşu” (a good neighbour) Münih'e uzanıyor. Pinakothek 
der Moderne'de 14 Aralık 2017-29 Nisan 2018 tarihleri arasında 
gerçekleşen “a good neighbour on the move” (iyi bir komşu . 
yolda) başlıklı sergide 12 sanatçının ev ve mahalle kavramlarını 
ele alan eserleri sergileniyor. 


15. İstanbul Bienali'nin küratörleri Elmgreen&Dragset'in yanısıra 
Pinakothek der Moderne'nin güncel sanat bölümü direktörü 
Bernhart Schwenk'in küratörlüğünü üstlendiği sergi, 15. İstanbul 
Bienali'nde ele alınan ev, göç, komşuluk gibi aciliyeti hissedilen 
konularla ilgili diyalogu sürdürürken, sanatçıların eserlerini farklı 
bir bağlama taşıyor. 


İzleyiciye, bienalde yer almış işlerden ve üretilmiş fikirlerden 
türetilen çalışmaların sunulduğu gösterimde, 15. İstanbul 
Bienali”nden 10 sanatçının yanısıra Türkiye çağdaş sanatının 
önde gelen isimlerinden Canan ve döneminin en etkili Yunan 
sanatçılarından sayılan Vlassis Caniaris'in eserleri sergileniyor. 
Küresel çatışmaların, toplumsal kontrollerin, cinsiyet rollerine 
dair farklı bakış açılarının ve birlikte yaşama biçimlerinin 

12 sanatçının kişisel deneyimlerine etkilerini irdeleyen sergide 
Burçak Bingöl, Canan, Vlassis Caniaris, Vajiko Chachkhiani, 
Andrea Joyce Heimer, Gözde İlkin, Mirak Jamal, Mahmoud 
Khaled, Victor Leguy, Olaf Metzel, Erkan Özgen ve Stephen 
G. Rhodes'un işleri görülebilecek. M 


1 Sergiden görünüm (Fotoğraf: 

Haydar Koyupınar; ©Bayerische 
Staatsyemâldesammlungen, Pinakothek 
der Moderne, Münih). 

2 Burçak Bingöl, “Takipçi” (The Follower), 
2017 (Sanatçının izniyle, Zilberman Gallery 
ve SAHA. Fotoğraf: Poyraz Tütüncü). 

3 Vajiko Chachkhiani, “Yaşam Yolu” (Life 
Track), videodan kare, 2015 (Sanatçının ve 
Daniel Marzona'nın izniyle). 

4 Gözde İlkin, “Eğimli Arazi” (The Sloping 
Land), Inverted Home serisinden, 2017 
(Sanatçının izniyle. Fotoğraf: Sahir Uğur 
Eren). 

5 Mirak Jamal, “Evde...” (At home...), 
2017 (Sanatçının izniyle. Fotoğraf: Sahir 
Uğur Eren). 

6 Mirak Jamal, “Minsk Canavarı” (Monster 
of Minsk), 2017 (Sanatçının izniyle. 
Fotoğraf: Sahir Uğur Eren). 

7 Andrea Joyce Heimer “Salı, 1 Temmuz, 
1980, Billing, Montana,...” (On Tuesday, 
July 1, 1980, In Billings, Montana, ...), 
2017 (Sanatçının izniyle, Collection 
Jennifer Ley & Kit Skarstrom. Nicelle 
Beauchene Gallery, New York). 

8 Victor Leguy, “Adım ve yalınayak” (Step 
and barefoot), Structures for invisihle 
borders serisinden, 2016-17 (Sanatçının 
izniyle. Fotoğraf: Sahir Uğur Eren). 

9 Olaf Metzel, “Lampedusa”, 2015 
(Bayerische Staatsgemâldesammlungen, 
Sammlung Moderne Kunst, Pinakothek der 
Moderne, Münih; ©Olaf Metzel / VG Bild- 
Kunst, Bonn 2017). 
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Cooper Hewitt'te Kapsayıcı Tasarım: 


“Access--Ability” 


İ 


ıl 


Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum'da 15 Aralık'ta 
gösterime giren “Access*Ability” başlıklı sergi, fiziksel, zihinsel 
ya da duyusal engelli bireylerin işbirliğiyle ya da bizzat kendileri 
tarafından tasarlanmış; yaşamlarını bağımsız bir şekilde 
sürdürmelerini ve dünyayla daha sıkı bir ilişki kurmalarını 
sağlayan ürün ve projeleri biraraya getiriyor. Cara McCarty ve 
Rochelle Steiner'in eşküratörlüğünde hazırlanan sergide gündelik 
rutini sürdürmeye yarayan “uyarlanabilir” giysilerden yeme içme 
gereçlerine, fiziksel ve sosyal çevreyle etkileşimi kolaylaştırcı 
dijital uygulama ve akıllı teknolojilere kadar 70'den fazla 
kapsayıcı tasarım örneğine yer veriliyor. Kullanıcılar, tasarımcılar, 
hastabakıcılar, aktivistler, uzman ve nörologların danışmanlığında 
seçilmiş objeler, müzenin ilk katında “Mobilite” (Mobility), 
“Erişim” (Connecting) ve “Gündelik Rutinler” (Daily Routines) 
başlıklı üç bölüm altında inceleniyor. 


Sergide çok işlevli bastonlar, kişiselleştirilebilen bacak protezi 
kılıfları, manyetik özelliği ile kolay giyilebilen gömlekler ve tek 
hareketle bağlanabilen spor ayakkabılar gibi son onyılda üretilmiş 
erişilebilirlik ve fonksiyonelliğin yanında estetik kaygıların da ön 
planda tutulduğu tasarımlar görülebilecek. Üç boyutlu baskı ve 
dokunsal geri bildirim gibi teknolojiler sayesinde çevre ile etkileşim, 
spor ve boş zaman etkinliklerine erişim imkanı sunan yenilikçi 
tasarım çözümleri de sergide yer bulacak. 


Sporcular için tasarlanan tekerlekli sandalye, ilaç kullanımını güne ve 
dozaja göre organize etmeye yardımcı olan sağlık hizmeti “PillPack”, 
Los Angeles seçimleri için 2015 yılında tasarlanan ve 2020 yılında 
üretilmesi planlanan seçmen kabini prototipi, dokunsal teknoloji 
yardımıyla Parkinson hastalarının ellerini kullanabilmelerini 
sağlayan bileklik tasarımı “Emma Watch”, işitme engelliler için 

ses titreşimlerini kumaşa gömülü sensörler aracılığı ile aktaran 
“Soundshirt” sergide öne çıkan ürün ve hizmetlerden birkaçı. 


Cooper Hewitt sergi paralelinde ayrıca, erişilebilirlik hareketine 
öncülük eden isimlerin katkılarıyla cooperhewitt.org sitesinde 
sürdürülen bir çevrimiçi diyalog serisine de evsahipliği yapıyor. 
“AccesssAbility”, 3 Eylül 2018 tarihine kadar ziyaret edilebilir. M 
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1-2 İşitme cihazı (©Cooper Hewitt. Fotoğraf: Hanna 
Agar). 

3-6 Protez bacak kılıfı, Alleles Design Studio, yak. 2011 
(Tasarım/Üretim: McCauley Wanner ve Ryan Palibroda; 
©Cooper Hewitt. Fotoğraf: The ALLELES Design 
Studio'nun izniyle). 

7 Yarış sandalyesi, 2016 (Tasarım/Üretim: Desiynworks 
Los Angeles Studio ve BMW; ©Cooper Hewitt. Fotoğraf: 
Designworks izniyle, Los Angeles). 

8 Los Angeles yerel seçimleri için tasarlanan seçmen 
kabini prototipi, 2015 (Tasarım: IDEO, Digital Foundry 
ve Cambridge Consultants; ©Cooper Hewitt. Fotoğraf: 
IDEO'nun izniyle). 

9 “Soundshirt” ve “Sound Miniskirt” prototipleri, 
CuteCircuit, 2015-2016 (Tasarım: Francesca Rosella ve 
Ryan Genz; ©Cooper Hewitt. Fotoğraf: CuteCircuit'in 
izniyle, Londra). 

10-11 “Emma Watch” prototipi, 2016 (Tasarım: Haiyan 
Zhang ve Nicolas Villar, üretim: Microsoft Research; 
Fotoğraf: ©Alex Griffiths). 

12 Chatfield bastonu, 2012 (Tasarım: Matthew Kroeker, 
üretim: Top & Derhy. American; Top & Derby Limited'ın 
armağanı. Fotoğraf: Matt Flynn ©Smithsonian 
Institution). 

13 “PillPack”, 2013 (Tasarım: Gen Suzuki / Colin 
Raney, TJ Parker, Matt Kaiser, Elliot Cohen, Mimi 
Chun, Jessica Im, Tyler Wortman, IDEO ile birlikte; 
üretim: Power On; PillPack'in izniyle. Fotoğraf: Matt 
Fiynn ©Smithsonian Institution) 
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“Arktisia unelmia: Lapin varhaista 


matkailuarkkitehtuuria” 


Arktik Düşler: Laponya'da 


Turizm Mimarlığı, 1930-1950 


Guwwünnunasusuuu 
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Finlandiya Mimarlık Müzesi (Museum of Finnish Architecture) 
“Arktisia unelmia: Lapin varhaista matkailuarkkitehtuuria” 
başlıklı sergi ile Laponya”da turizm mimarlığının tarihsel 
gelişimine yakından bakıyor. 


Finlandiya'nın kuzey ucunda yer alan Laponya, çağlar boyunca 
mitlerin ve efsanelerin vatanı oldu. Uzun bir dönem yalnızca 


gezginlerin ve kaşiflerin anlatıları ve betimlemeleriyle sınırlı bir 
tanınırlık edinebildi. Bölgede turizmin önünü açan altyapısal 
gelişim ise ancak 190lerin başı ile tarihlenmektedir. 


Finlandiya'nın bağımsızlığını kazanması, ulaşım olanaklarının 
artması ile Laponya?da turizm önemli bir ulusal proje niteliği 
kazandı. Bölge turizmi yerel peyzaj ve mimarlığa odaklandı. 
Mimarlar ve iç mimarlar İşlevselcilik ve Ulusal Romantizm 
etkili oteller, hosteller, kulübeler tasarlamaya giriştiler. Bunların 
bir kısmı sanat eserlerine ve cazibe merkezlerine dönüştü. Bu 
mekanları görselleştiren fotoğraflar kartpostallar, makaleler 
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1 Pallastunturi Oteli, 1938 
(Fotoğraf: Fred Runeberg; 
©Suomen valokuvataiteen museo). 
2 Kolttaköngöâs Oteli, 1930'lar 
(Fotoğraf: Aarne Pietinen; 
©Suomen valokuvataiteen museo). 
3 Pallastunturi Oteli, 1930'lar 
(Fotoğraf: Aho Soldan; 
©Arkkitehtuurimuseo). 

4 Pohjanhovi Oteli, 1930'lar 
(Fotoğraf: Foto Iffland; 
©Arkkitehtuurimuseo). 

5 Pohjanhovi Oteli terası, 
1930'lar (Fotoğraf: Foto Iffland; 
©Arkkitehtuurimuseo). 

6 Pallaksen yeni turist cenneti, 
1948 (Fotoğraf: Foto Roos; 
©Arkkitehtuurimuseo). 

7 Pallaksen yeni turist cenneti, 
1948 (Fotoğraf: Volkervon Bonin; 
©Arkkitehtuurimuseo). 


ve kitaplarla dünyayı dolaştı. Laponya'nın otel ve hostelleri 
medeniyetin sığınakları olarak tasvir edildi; bu yapılar gün içinde 
doğa gezilerine çıkıp muhteşem manzaranın tadını çıkarmaya, 
ardından şık mekanlarında şömine başında geceyi geçirmeye 
imkan veriyordu. Lapland 1950lere kadar az sayıdaki ve 

çoğu zengin turistin uğrak yeri olmayı sürdürdü. 1960'lardan 
başlayarak turizm bölgede önemli bir endüstri haline geldi; kimi 
konaklama alanları neredeyse bir kasaba büyüklüğüne ulaştı. 


Mimar Harri Hautajârvi'nin küratörlüğünü üstlendiği sergi, 
25 Şubat 2018 tarihine kadar ziyarete açık olacak. M 
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Bengal Akımı: 


Bangladeş'in Çanlı Mimarlık 


Sahnesi 


İsviçre Mimarlık Müzesi'nin (SAM: Swiss Architecture Museum), 
geçtiğimiz ay kapılarını açan “Bengal Stream: The Vibrant 
Architecture Scene of Bangladesh” başlıklı sergisi Niklaus Graber, 
Andreas Ruby ve Viviane Ehrensberger'in küratörlüğünde Bengal 
Mimarlık, Peyzaj ve Yerleşim Alanları Enstitüsü'nün (Bengal 
Institute for Architecture, Landscapes and Settlements) işbirliği ile 
gerçekleşiyor. 


Bangladeş”te bir dizi tarihsel olayın sonucu dini ve toplumsal 
gelişmelere bağlı olarak farklı mimari biçimlerde ifade 

bulan çeşitli eğilimler ortaya çıksa da tipolojik anlamda bu 
coğrafyaya özgü pek çok motif, yüzyıllar boyunca varlığını 
koruyarak modernizme ve hatta günümüzün mimari eğilimlerine 
temel oluşturmuştur. Bu noktada öne çıkan isimlerden 

biri de Bangladeşli mimar Muzharul Islam. Yerelcilik ve 
enternasyonalizm arasında konumlanan bir figür olarak Islam; 
Paul Rudolph, Stanley Tigerman ve Louis 1. Kahn gibi mimarlık 
dünyasının önde gelen isimlerinin Bangladeş'te önemli projelerde 
rol almasını sağladı. Son yıllarda Bangladeş'in mimarlık 
sahnesinin başlıca aktörleri ise Bengal kültürünü, seleflerinin 
toplumsal ve mimari kaygılarını çağdaş bir dille günümüze 
taşımaktalar. 


Bangladeşli mimarlara ait 60 projeyi Iwan Baan fotoğraflarıyla 
izleyiciye sunan sergide, ayrıca Muzharul Islam'a ait orijinal 
çizimler ilk kez Bangladeş dışında gösteriliyor. “Bengal Stream” 
6 Mayıs 2018 tarihine kadar gösterimde kalacak. M 


1 Mimarın Evi ve Ofisi, Farmgate, Dakka (Mimar: 
Bashirul Hag & Associates. Fotoğraf: Olwan Baan). 

2 SOS Gençlik Köyü Mesleki Gelişim Merkezi, Mirpur, 
Dakka (Mimar: C.A.P.E / Raziul Ahsan. Fotoğraf: Olwan 
Baan). 

3 “Aakash Prodeep”, Banani, Dakka (Mimar: ARC 
Architectural Consultants / Nahas Ahmed Khalil. 
Fotoğraf: Olwan Baan). 

4 Mohila Samity Kompleksi, Dayaganj, Dakka (Mimar: 
EKAR / Ehsan Khan. Fotoğraf: Olwan Baan). 

5 “Shuktara Nature Retreat”, Khadimnayar, Sylhet 
(Mimar: Zarina Hossain. Fotoğraf: Olwan Baan). 

6 Gulshan Camisi, Gulshan, Dakka (Mimar: URBANA / 
Kashef Mahbooh Chowdhury. Fotoğraf: ©lwan Baan). 
7 Dostluk Merkezi, Gaibhanda (Mimar: URBANA / 
Kashef Mahbooh Chowdhury. Fotoğraf: ©Olwan Baan). 
8 Bait Ur Rouf Camisi, Faydabad, Dakka (Mimar: MTA / 
Marina Tabassum Architects. Fotoğraf: Olwan Baan). 
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9 “Paniyram Resort”, Chowyacha, 
Jessore (Mimar: MTA / Marina 
Tabassum Architects. Fotoğraf: 
©lwan Baan). 

10 “Arcadia School”, Alipur, 
Keraniganj (Mimar: Saif Ul Hague 
Sthapati. Fotoğraf: Olwan Baan). 
11 Amber Denim Dokuma Atölyesi, 
Gazipur (Mimar: Archeyround Ltd. 
Fotoğraf: Olwan Baan). 

12 “Caf& Mango”, Dhanmondi, Dakka 
(Mimar: Atelier Robin / Salauddin 
Ahmed. Fotoğraf: Olwan Baan). 
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x Akmerkez Yönetim Ofisi 
o 
z if Mi ıl 
z Habif Mimarlık 
— 
ii Mevcut bir yapının içinde onun anlamını ve kullanım kısıtlamalarını 
aşmaya yönelik bir mekan düzenleme denemesi... 
Habif Mimarlık M Akmerkez binasının Kendi içinde kontrast sağlayacak 
yönetim ofisinin yenilenmesi için yapılan soğuk ve sıcak malzemeleri birarada 
çalışmada, çözümlenmesi gereken ana kullanarak, plan yerleşimi aşamasından 
başlık, dairesel kat planı olarak belirlendi. . itibaren önemsediğimiz zıtlık duygusunu 
Ofis bloklarının tam dairesel katları, alanın dekorasyonda da devam ettirmeye 
optimum kullanımına dair cevaplanması çalıştık. Parlak yüzeyler kullanarak 
gereken sorular oluşturmakla birlikte, hem ( hacmi arttırmayı, mevcut alandaki düşük 
plan düzleminde hem de dekorasyonda kat yüksekliğini mümkün olduğunca 
mimarı dairesel ve organik hatlar hissettirmemeyi hedefledik. Koyu ahşap 
kullanmaya yönlendiriyor. tonlar, eskitilmiş beton yüzeyler ile 
kompozit plastik gibi yeni malzemeleri 
Projeyi ele alırken benzer planlarda birarada yenilikçi yaklaşımlar dahilinde 
görülen ofis yerleşimlerinin yeni bir ele alarak, sadece zıtlık duygusunu 
kopyasını oluşturmak istemedik. Mevcut güçlendirmeyi değil, aynı zamanda 
hacmin doğal yönlendirmeleriyle mücadele (oAkmerkez'in geçmişine de bir gönderme 
ederek farklı bir ofis tasarlayabilmek, yapmayı amaçladık. 
projenin ana amacı haline geldi. İş 
sürecine, daireyi parçalayarak başladık; Akmerkez Yönetim Ofisi'nin keskin 
planı eş dilimlere bölmek yerine, farklı hatları, dinamik perspektifleri, kendi 
boyutlardaki üçgenlere böldük. Bu içinde yarattığı kontrast ve farklı 
üçgen hatları takip eden mekanları tasarım yaklaşımı ile binadaki mevcut 
plana yerleştirdik. Mümkün olduğunca ofislerin arasından sıyrıldığını ve aynı 
dinamik perspektifler veren, dairenin zamanda dairesel bir planda yer alan 
yumuşaklığının aksine çok daha sert ve ofis mekanın nasıl yenilikçi bir yaklaşım 
e sivri hatlara sahip mekanlar oluşturmaya ile çözülebileceğinin cevabı olduğuna 
E çalıştık. Bu üçgen kurgusunu sadece inanıyoruz. M 
5 yerleşim kuralı olarak benimsemedik; 
si görsel etkiyi güçlendirmek adına tüm 
< yüzeylerde aynı kurguyu oluşturduk. 
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Fotoğraflar: Gürkan Akay 


Konum: Etiler, İstanbul 

Yapım Tarihi: 2017 

İnşaat Alanı: 700 m? 

Tasarım ve Uygulama: Hahif Mimarlık 

Proje Ekibi: Hakan Hahif, Çağrı Kaan Çetin 
Fotoğraflar: Gürkan Akay 
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Mimarlık 
fikir inşa etmektir... 


Yapı sektöründe profesyoneller arasında 
iletişim danışmanlığı vermek ve bu iletişimi 
destekleyen yaratıcı çözümler üretmek için 

kurulduk. 
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Plasma Studio 


Londra, Pekin, Hong Kong ve Bolzano 
Katlar, Kıvrımlar, Bükümler 


ARREDAMENTO 


Plasma Studio, geleneksel yer ve kimlik kurguları, topoğrafyaya 
uyum alışkanlıkları ve tanımlı mekansal kodlara olabildiğince 
mesafelenen bir yaklaşımla mekanları mekanlar içine katlayarak 
boşluklar, düzlemler ve kütleler arasında öngürülemeyen bir ilişki 
kurmayı deniyor. 


1999 yılında mimarlar Eva Castro Iraola ve Holger Kehne 
tarafından Londra'da kurulan Plasma Studio, üstlendiği projelerin 
İtalya'nın Dolomit dağları çevresinde yoğunlaşması ardından 
2003 yılında mimar Ulla Helin ortaklığında Bolzano'da ikinci bir 
ofis açtı. Bunu Pekin ve Hong Kony'ta açılan ofisler takip etti. 
Grubun, üslupsal bir tutarlılıkla karakterize olan pek çoğu ödüllü 
projelerinin ölçeği enstalasyondan mobilyaya, otel odasından 
kentsel tasarıma uzanıyor. 


Britanya, Almanya, İtalya ve Çin kökenli paydaşlardan Eva 
Castro Iraola, AA Mimarlık Okulu”nda kentsel peyzaj lisansüstü 
programının yürütücüsü; aynı zamanda Tsinghua Üniversitesi 

ile Xi'an Mimarlık ve Teknoloji Üniversitesi'nde görev yapıyor. 
Holger Kehne ise Hong Kong Üniversitesi ile Xi'an Mimarlık 

ve Teknoloji Üniversitesi'nde ders veriyor. Ulla Hell Innsbruck 
Üniversitesi'nde; ekibe dördüncü ortak olarak katılan Chuan 
Wang ise AA Mimarlık Okulu, Beihang Üniversitesi ve Beijing 
Teknoloji Üniversitesi'nde konuk öğretim üyesi olarak akademik 
çalışmalarını sürdürüyor. 


Hotel Puerta America 


Puerta America, Madrid'de her katı farklı 
bir mimar ya da iç mimar tarafından 
tasarlanan bir otel. 1200 m”de 30'ar 
odanın bulunduğu 13 katın tasarımını 
üstlenen isimler arasında Foster and 
Partners, Zaha Hadid, Chipperfield, Jean 
Nouvel, Arata Isozaki, Ron Arad ve John 
Pawson da yer alıyor. Otelin 4. katının 
tasarımı ise Plasma Studio'ya ait. 


Projede mimarlar, lineer bir koridor 
üzerinde tekrar eden birimlerle 

tanımlı yaygın otel tipolojisinin dışına 
çıkan radikal bir şema ile her odayı 
farklılaştırmayı amaçlamışlar. Bükümlü 
bir omurga halinde uzanan koridor 
boyunca bölücü duvarların, oda 
girişlerinin ve servis alanlarının ileri 

geri hareketi ile dinamik bir hacim elde 
ediliyor. Koridoru aydınlatan ledlerin ışık 
gücü, rengi ve parlaklığındaki kademeli 
değişimler bu algıyı kuvvetlendiriyor. 
Cam cephenin ardındaki dış dünya ile 
koridor arasında birer geçiş mekanı olarak 
tasarlanan odalarda, tavan yüzeyindeki 
kırılmalar bakış noktalarını yönlendirip 
çeşitlendiriyor. Koridorun renk, malzeme 
ve geometrisi, odalar içinde keskinliğini 
yitirerek daha yumuşak geçişlerle işlevleri 
tanımlıyor. 
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Fotoğraflar: Rafael Vargas 


Konum: Madrid, İspanya 

Proje Tarihi: 2005 

Proje Alanı: 1200 m? 

İşveren: Silken Hoteles / Grupo Urvasco 

Mimarlar: Plasma Studio 

Proje Sorumlusu: Eva Castro, Holger Kehne, Ulla Hell 
Fotoğraflar: Rafael Vargas 


Küp Ev 


Cube House, İtalya'nın Dolomit 
dağlarında bir Güney Tirol köyü olan 
Sesto'da konumlanıyor. Üçgen modüllü 
ahşap bir kabukla örtülü strüktür, arazinin 
sınırlı alanı içinde mevcut yapıya ekleniyor. 
Yamaca gömülü iki araçlık otoparktan 
girilen yapının merkezine doğru dar bir 
alanda yükselen merdivenlerle ilk katta 
mutfak, yemek ve oturma odalarına; ikinci 
katta ise yatak odalarına ulaşılıyor. 


Güney ve batı yönüne bakan geniş 
balkonlarla, yapı içindeki kısıtlı 
kullanılabilir alan neredeyse iki katına 
çıkarılmış. Cephesine ahşap levhalar 
giydirilen yapının dağlarla çevrili arka 
yüzü; beyaz sıvalı yüzeyi, dikdörtgen 
biçimli küçük pencereleri ile çevredeki 
yapıları referans alıyor. Balkonları kısmen 
saran ahşap kabuk, iç mekanı perdelerken 
bir yandan da amorf boşluklarla 
manzaraya açılıyor. 
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Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Konum: Sesto, Güney Tirol, İtalya 

Proje Tarihi: 2008 

Proje Alanı: 220 m? 

Mimarlar: Plasma Studio 

Proje Sorumlusu: Eva Castro, Holger Kehne, Ulla Hell 
Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Fotoğraflar: Cristobal Palma 


Xi'an Uluslararası Bahçecilik Fuarı 


Yaratıcılık Pavyonu 


Xöan şehrinde kent merkezi ile göl 
arasında bir bağlantı noktasında 
konumlanan “Creativity Pavilion”, 
Chan-ba Ekolojik Bölgesi'nde 37 
hektarlık araziye yayılan Uluslararası 
Bahçecilik Fuarı yerleşkesinin bir 
parçası. Eski kum ocağının bölgede 
yarattığı tahribat sonucu ekosistemin 
iyileştirilmesi için 20 yıllık bir çalışma 


yürütülmüş. Fuar alanı, 2009 yılında 
düzenlenen uluslararası yarışmada 
önerilen master planın hayata 
geçirilmesiyle 2011 yılında hizmete 
açıldı. 


Göle doğru uzanan açılı üç kütleden 
oluşan “Creativity Pavilion”a Plasma 
Studio'nun Londra merkezli peyzaj 


mimarlığı ofisi Groundlab ile birlikte 
tasarladığı peyzaj projesi Flowing 
Gardensın kırıklı hatlarını takip ederek 
ulaşılıyor. Fuarın sergi salonlarını 
barındıran pavyonun altı aylık fuar 
dönemi dışında çeşitli etkinliklere 
evsahipliği yapması öngörülmüş. Cephesi 
bronz levhalarla kaplanan betonarme 
yapıda çevre dostu ve enerji verimli 
teknolojilerin yanında bahçecilik 
alanındaki yenilikler de sergileniyor. 


Plasma Studio'nun fuar alanı dahilinde 
tasarladığı bir diğer yapı ise gölün 
diğer yakasında konumlanan sera 
yapısı, “Green House”. Seranın eğimli 
topoğrafya üzerinde yükselip alçalan 
kütlesi içinde çeşitli bitki türlerinin 
yetişmesine imkan veren farklı ortam 
koşulları oluşturulmuş. Yapının 
merkezinde ise iç ve dış mekanlar 
arasında sirkülasyonu sağlayan bir açık 
avlu bulunuyor. 
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Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Konum: Xi'an, Şansi, Çin 

Yapım Tarihi: 2011 

Proje Alanı: 5000 m? 

İşveren: Xi'an Belediyesi 

Mimarlar: Plasma Studio 

Proje Sorumlusu: Eva Castro, Holger Kehne, Ulla Hell 
Proje İşbirliği: GroundLab (master plan ve peyzaj 
tasarımı) 

Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Green House. Fotoğraflar: Cristobal Palma 
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Paramount Residence Alma 


1960'larda inşa edilmiş altı daireli bir 
7. pansiyon olan Residence Alma, Plasma 
vi Studio'nun Sesto köyünde tasarladığı 

bir'diğer yapı. İşverenin öncelikli iki 
talebinden biri mevcut yapıya yeni bir 
sirkülasyon ve servis alanı kazandırılması; 
diğeri ise beş kişilik ailesinin yaşayacağı ek 
bir strüktür ile pansiyonun genişletilmesi. 


Eski beşik çatının yerini alan çelik 
strüktür, mevcut yapının etrafında ve 
üzerinde kıvrılarak yükseliyor. Eğimli 
arazide iki katman halinde tasarlanan 
strüktürün ilk kotu mevcut yapının en 


üst katına oturuyor ve aynı kottan arka 
bahçeye açılıyor. 


İlk kattaki yatak odalarına, tepedeki 
yırtıktan aydınlanan bir koridorla ulaşılıyor. 
Açık planlı düzenlenen üst katta ise mutfak, 
yemek ve oturma odaları bulunuyor. 

Bu kattaki geniş balkon vadinin diğer 
tarafındaki ormanlık tepelerden manzara 
alıyor. İki kat birbirine içeriden ve dışarıdan 
merdivenle bağlanıyor. Yeni sirkülasyon 

ve servis hacmi ise pansiyonun 6 dairesine 
ve yapıya eklemlenen yeni strüktüre erişimi 
sağlıyor. 


Fotoğraflar: Hertha Hurnaus 
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Fotoğraflar: Hertha Hurnaus 
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Fotoğraflar: Hertha Hurnaus 


Konum: Güney Tirol, İtalya 

Yapım Tarihi: 2012 

Proje Alanı: 420 m? 

Mimarlar: Plasma Studio 

Proje Sorumlusu: Ulla Hell, Eva Castro, 
Holger Kehne 

Proje İşbirliği: Peter Pichler 
Fotoğraflar: Hertha Hurnaus 
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Fotoğraf: Michael Pezzei 


Fotoğraf: Michael Pezzei 


Schafer Evi 


Haus Schâfer, Dolomitlerde turistik bir 
yerleşim olan San Candido köyünün tarihi 
merkezinde restore edilen bir yapının 
parçası olarak tasarlandı. Yapının ilk üç 
katı mağaza olarak kullanılıyor; üstünde 
yer alan kısmen atıl durumdaki üç kat 

ise işveren ve üç kızı için dört bağımsız 
apartman dairesine dönüştürülmüş. 


Verili referanslardan bütünüyle bağımsız 
bir yapı tasarlamayı amaçlayan mimarlar, 
tarihi meydana bakan ön cephede 
değişiklik yapılamadığından, yapının 
çevresindeki geleneksel dokuyla açıkça 
karşıtlık oluşturan eklemeyi, arka cephede 
gerçekleştirmişler. 


. ; .. 


Üst örtü, yapının bir avlu ve komşu 
bahçelere bakan arka cephesinde iki 
diyagonal yırtıkla standart beşik çatı 
formunu terkediyor. Koyu gri renkli 
alüminyum ile kaplanan çatıya yapılan bu 
müdahale, iç mekanın amorf boşluklarla 
biçimlenmesini, her katın ışık almasını ve 
geniş balkonlara sahip olmasını sağlamış. 


Fotoğraf: Holger Kehne 
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Fotoğraf: Michael Pezzei 
Fotoğraf: Michael Pezzei 


Fotoğraf: Michael Pezzei 


Konum: Güney Tirol, İtalya 
Yapım Tarihi: 2014 

Proje Alanı: 844 m? 
Mimarlar: Plasma Studio 
Proje Sorumlusu: Eva Castro, 
Holger Kehne, Ulla Hell 
Proje İşbirliği: Peter Pichler 
Fotoğraflar: Holger Kehne, 
Michael Pezzei 
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İzmir Ekonomi Üniversitesi Güzelbahçe Kampüsü 


Plasma Studio'nun, mühendislik firması kompleksi ile kütüphane, spor tesisi, bantlar halinde konumlandırılmış. Kampüs 
Buro Happold ve tasarım stüdyosu PMA öğrenci yurtları, konutları içeren 45.333 içindeki parkın bölümleri, bitkilendirme, 
ile birlikte İzmir Ekonomi Üniversitesi'nin m?lik ikinci bir yapı grubunu kapsıyor. kaplama malzemesi ve aydınlatma 
Güzelbahçe Kampüsü için hazırladığı Üç aşamada hayata geçecek projenin 2037 O bakımından farklılaşarak yarı-kapalı özel 
master plan uluslararası davetli yarışmayı yılında tamamlanması planlanıyor. mekanlar, ortak kullanıma açık alanlar, 
kazanan öneri oldu. Yaklaşık 20 hektarlık meydanlar ve yaya yollarını oluşturuyor. 
alana yayılan proje; anaokulu, ilkokul Yeni yapıların manzara koşulu gözetilerek Hem üniversite hem de okul kompleksi, 

ve liseden oluşan 24.000 m?”lik okul kütleler, topografyanın dik eğimini izleyen Oo kütüphaneler, yemekhaneler ve çalışma 


alanlarını barındıran ve aynı zamanda 
sirkülasyonu sağlayan merkezi bir 
omurgaya bağlanıyor. 


— aI 


Proje, boş zaman etkinliklerini de akademik 
ortama dahil ederek sosyal ve disipliner 
çevre içinde köprü kuran çok katmanlı bir 
yapıya sahip. Bağımsız her birime farklı bir 
kimlik kazandıran düzenlemenin açık bir 
şekilde yönlendirici olması aynı zamanda 
öğrenci ve akademisyenleri etkileşime teşvik 
ederek canlı bir sosyal çevre oluşturması 
amaçlanmış. 
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Konum: İzmir, Türkiye 

Proje Tarihi: 2016 

Proje Alanı: 200.138 m? 

Mimarlar: Plasma Studio 

Proje Sorumlusu: Ulrike Hell, Eva 
Castro, Chuan Wang, Holyer Kehne 
Tasarım Ekibi: Pietro Scarpa, Peter 
Pichler, Giulia Mariotti, Andrea 
Cadioli, Vittoria Bellassai, Valentina 
Mancini, Edoardo Nieri, Kyra Zhao, 
Yunya Tang, Giovanni Carlo Gentili, 
Micol Fronza, Irene Mutschlechner, 
Che Hung Chien, Mukul Gupta, Juan 
Diego Ramirez Leon (Plasma Studio), 
Zhuxi Yao, Zengwei Jin, Lingwei Wan, 
Hui Xie, Wenxuan Giao, Haitao Ma, Bo 
Zhao, Gingjun Tan (PMA) 
Danışmanlar: PMA (PolyMorph 
Architects), Buro Happold 
Görselleştirme: Plasma Studio 
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Macera Oyunu Olarak Açık Mimarlık: 


Tabiyetsizler Semtinde 


John Hejduk! 


John Hejduk'un Berlin'de IBA”1984-87 (Uluslararası Bina Sergisi) için yaptığı 
projelere odaklanan bu makale, mimarlık pratiğini bir macera oyunu ve macera 
oyununu açık mimarlık olarak tanımlıyor. 


Esra Akcan M Mimarlık tanımı 

itibarıyla açıktır: Bir kez yerleşildiğinde, 
mimarı ister öngörsün ister yasaklasın, 
kullanıcılar onu uyarlar. Ama açık 
mimarlığı tanımlayan bu değildir. “Açık 
yapıt” deyimini bulan Umberto Eco da 
bu ayrımı vurgulamıştır: Bir sanat yapıtı, 
her alımlanışında farklı yorumlanması 
bakımından açıktır. Elbette sanat yapıtını 
trafik işaretinden ayıran şey tam olarak 
da, “görülebildiği ve anlaşılabildiği 

farklı perspektiflerin?” sayısıdır ve farklı 
izleyicilerde oluşturabildiği birtakım 
“rezonanslar ve yankılar”dır3. Ancak, bir 
açık yapıtı kapalı yapıttan ayıran zorunlu 
olarak yorumlanabilirlik değildir. Eco'ya 
göre bir yapıtı açık kılan niteliklerden 
biri, onun icracısınca ya da izleyicisince 
tamamlanmayı bekleyen kasten eksik 
bırakılmış doğasıdır. “Gerçekte, sanatsal 
yorumun kaçınılmaz bir unsuru olarak 
“açıklığa” müracaat etmektense, |sanatçı| 
bunu üretiminin olumlu bir özelliği olarak 
kapsar ve olası en fazla “açıklığı” ifşa 
etmek için yapıtı yeniden biçimlendirir 
Mimarlık açısından, uyarlanabilirlik 
yahut bir binanın hemen her durumda 
orada barınanlarca uyarlandığı 
gerçeği, onu açık mimarlık haline 
getirmez. Daha ziyade, açık mimarlık, 
bir mimar açıklık niteliğiyle tasarım 
aşamasında yüzleştiğinde ya da açıklığı 
benimsediğinde vuku bulur. 


4» 


John Hejduk'un IBA'1984-87 
(Uluslararası Bina Sergisi) için yaptığı 
projelere odaklanan bu makale, 

mimarın pratiğini bir macera oyunu ve 
macera oyununu açık mimarlık olarak 
tanımlamaktadır. IBA 1980lerin en 
önemli mimari olaylarından biriydi. 

Bu bina sergisi, Berlin'in bir zamanlar 
“misafir işçiler”ce meskun olan Kreuzberg 
semtindeki kentsel yenilemeye katılmaları 
için Avrupa'dan ve ABD'den gelecek 
vadeden ve tanınmış mimarları davet 
etmişti. Benim için, açık mimarlık 

teorisi IBA 1984-87”nin yabancılar ve 
kent hakkı bağlamında tartışılmasından 


1 John Hejduk, Berlin Kule Konutları, 
IBA 1984/87 (Fotoğraf: Esra Akcan). 
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2 John Hejduk, IBA 1984/87 Projesi, 
Wilhelmstrasse yarışması, 1981, vaziyet 

planı (Kaynak: John Hejduk fonds. 
DR1998:0098:014. Collection Centre Canadien 
d'Architecture, Montreal) 

3 John Hejduk, IBA 1984/87 Projesi, 
Wilhelmstrasse yarışması, 1981, Berlin Maskı 
plan çizimi (Kaynak: John Hejduk fonds. 
DR1998:0098:045. Collection Centre Canadien 
dArchitecture, Montreal). 

4 John Hejduk, Berlin Maskı eskiz defterinden, 
yak. 1982; solda yılan eskizi, sağda zarf ve 
üzerinde Porta Pia (Roma, İtalya) ve Largo S. 


Mauro (Solopaca, İtalya) kartpostalları (Kaynak: 
John Hejduk fonds. DR1998:0098:001:054-055. 


Collection Centre Canadien d'Architecture, 
Montreal). 

5 John Hejduk, Müzisyene ve Ressama Stüdyo, 
IBA'nın “Fikir, Süreç, Sonuç” (Idee, ProzeB, 
Ergebnis) Sergisi, Berlin, 1984 (Fotoğrafçı 
bilinmiyor). 


evrilmekte. “Açık mimarlık” diye 
adlandırdığım şeyin biçimlerini ve 
kavramlarını saptamanın bir yolu olarak 
bu tartışmadan doğan misafirperverlik 
kavramının tasarıma çevrilmesi üzerine 
eğiliyorum. 


Açık mimarlık ve özgürleşmiş izleyici 
IBAYya katılan Kuzey Amerikalı 
mimarların belki de hiçbiri John Hejduk 
(1929-2000) kadar gizemli ve sıradışı 
değildi. IBA için yaptığı üç bina hariç 
(Duvar Evi ölümünden sonra yapılmıştı) 
konvansiyonel anlamda hiçbir şey inşa 
etmemiş olan Hejduk (25 yıl boyunca 


Cooper Union'daki mimarlık okulunun 
dekanı olarak) nüfuzlu bir eğitimci 

ve serbest el çizimlerle, parlak renkli 
resimlerle ve veciz şiirlerle tasarlayan 

bir mimardı. Berlin projelerini yaptığı 
sırada mimarlık pratiğinde bir yön 
değişikliği meydana gelmişti -bugüne dek 
dilden söze, strüktürden anlama, temsili 
olmayandan anlatıya doğru olduğu analiz 
edilmiş bir değişim. 


Hejduk IBA Wilhelmsirasse ve Prinz 
Albrecht Palais yarışmaları için yaptığı 
her iki projeyi de, tekil duran heykel- 
benzeri nesnelerin etrafı çitle çevrili bir 
araziye saçıldığı birer “Berlin Maskı“” 
olarak tasavvur etti7. Masklar 16. ve 17. 
yüzyıl Avrupa'sında belirip, genellikle 
başlangıcı, sonu veya sabit bir olaylar 
dizisi olmayan bir tür tiyatro formu 
olarak özellikle de İngiltere'de gelişti. 
Özenli bir sahne tasarımında biraraya 
gelen şarkı, dans, oyunculuk, pantomim 
ve doğaçlamalar içerebilmekteydi. 
Vernaküler versiyonunda, maskeli 
oyuncular sahneye soyluları davet 

ederdi ve izleyiciler dansa katılabilirdi. 
Hejduk?un 1981 tarihli Wilhelmstrasse 
projesinde öngörülen yapılar listesi, bir 
okuma tiyatrosu, pantomim tiyatrosu, 
halk tiyatrosu, en yaşlı sakin için ev, 
gözlem kulesi, saat kulesi, arabulucu 
mahali, mahalle hekimi ünitesi, köprü, 
çan kulesi, izleme kulesi, su kulesi, maske 
kulesi, rüzgar kulesi, kitapçı dükkanı, 
piyango büfesi, misafir kuleleri ve alışveriş 
barakaları içeriyordu (Resim 2). Bu 
tasarım yarışmayı kazanmış ve ardından 
inşa edilmiş olsaydı, arazi metafor 
peşindekilerin hayalgücünü uyaran 
rastgele konumlanmış binalarla dolacaktı: 
Kuyruklu tiyatrolar, gözleri olan cepheler, 
şemsiyeye benzeyen kuleler, geometrik 
hale getirilmiş tırtıl gibi köprüler, saçı 
başı dağınık Medusaw”lara (yılan saçlı 
tanrıça) benzeyen büfeler, çadır gibi satış 
noktaları ve tekerlekli robotlara benzeyen 
evler (Resim 3). Yukarıdan bakıldığında 
araziyi çevreleyen çit, kare benzeri bir 
yazı karakteriyle “Berlin Maskı” diye 
yazacaktı. “Berlin Maskı” eskiz defteri, 
projenin şiir ve öyküler, Medusa başı 
çizimleri ve gökten inmiş melek çizimleri 
gibi gizemli temsillerini içeriyordu. Farklı 
kağıtlardaki çizimler ve metinler, mevcut 
Berlin binalarının fotoğrafları; zarf içinde 
kartpostallar ve başka başka harikalar, 
bu sarı yapraklı kırılgan çizim defterine 
yapıştırılmıştı (Resim 4)5. “Müzisyene 
Stüdyo” ve “Ressama Stüdyo” için 
yapılmış detaylı çalışmalar 1982”de 
eklenmiş ve gerçek ölçülerinde modelleri 
IBA'nın 198/”te Berlin'de gerçekleşen 
Idee, Prozef, Ergebnis (Fikir, Süreç, 


Sonuç) sergisinde inşa edilmişti (Resim 35). 
Hejduk'un “Kurbanlar” diye adlandırdığı 
1984”deki Prinz Albrecht Palais yarışması 
projesi, İkinci Dünya Savaşı'nda 
Nazilerin işkence için kullandığı araziye, 
bugün Terör Topografyası Müzesi'nin 
bulunduğu yere konumlanmıştı. 
Hejduk?'un tasarımı seçilmiş olsaydı, 

-her biri bir isme, resme ve hikayeye 
sahip- altmış yedi obje Almanya”daki 
yeni Holokost belleği tartışmalarını 
canlandırmak için arazinin sınırları 
içinde konumlandırılmış olacaktı 

(Resim 6) ?. Hejduk, 2000 yılındaki 
ölümüne dek Venedik, Berlin, Lancaster/ 
Hanover, Riga ve Vladivostok” için 

pek çok Mask hazırlamayı sürdürdü. 
“Lancaster/Hanover Mask”ı için (1982- 
83) -çoğu “Kurbanlar”dakinin aynı- 
hayatları üzerine öyküler yazdığı 68 

özne için aynı sayıda nesne tasarladı: 
Toplumda birinin her dul kalışında içinde 
yaşayanların değişeceği bir Dul Evi; 

bir atın çektiği giyilmiş eşyalar arabası; 
doğaçlama pantomimler yapan ve alçak 
sesle konuşan emekli aktör; 24 saatte 
dönüşünü tamamlayan dönme dolap ki 
bu dönme dolapta zaman tutmak için 

bir yer de vardı (ayrıca bu hikayedeki 
zaman tutucu, daha önce bir dönme 
dolabın yıkılmasına ve her koltukta bir 
çocuğun ölümüne şahit olmuştu); biçicilik 
tarihi hakkında kitaplarla dolu özel bir 
kütüphaneye sahip biçici evi; Thomas 
Hardy'nin atıfta bulunduğu kırmızı 
aşıboyası yapanlar için bir yer; bir intihar 
evi ve daha pek çoğu... 


Hejduk'un yapıtlarında metinlerarası 
ilişkiler de bulunuyordu. Binalar ve 
karakterler farklı masklar arasında 
hareket ediyordu; bir kent için yapılmış 
maskta ilk kez belirebiliyor ve bir 
başkasına aktarılabiliyordu. Aktörlerin 
çoklu oyunlarda farklı karakterlere 
bürünebildikleri gibi, Berlin'deki 
ressamlar evi, “Lancaster/Hanover 
Maskı”ndaki eski çiftçiler evi olarak, 
müzisyenin stüdyosu ise dul evi olarak 
rol değiştirmişti. Bir süre sonra, Rus 
kentleri için masklarda olduğu gibi, 
objeler serbestçe seyahat etmek için 
tekerlekler bile edindi. Bu Anthony 
Vidler'e Hejduk?un pratiğini “avare 
mimarlığı” ya da “serseri mayın 
mimarisi” diye adlandırma ilhamını 
verdi. Sadece nesneleri tekerlekli 
olduğundan değil, Gilles Deleuze ve 
Felix Guattari'nin devlet mekanına karşı 
göçebe mekanı önermelerine benzer 
şekilde, kurumsallaşmış mimariye karşı 
göçebe bir etiği savundukları için. Başıboş 
veya serseri, dural olana karşı en güçlü 
panzehirdi!!. 


Hejduk'un yapıtının çağrıda bulunduğu 
birçok olası yorum arasında”?, macera 
oyunu fikrini öneriyorum -bu öznelerarası 
bir oyun, bir yandan bireyi yabancıya 
açan bir dayanışmayı, diğer yandan 
zaman içinde evrilen bir olayı (happening) 
akla getiriyor. Hejduk'un “Berlin 
Maskları” inşa edilseydi, ziyaretçi araziyi/ 
sahneyi ziyaret edebilecek, önceden 
tanımlanmış bir düzene riayet etmek 
zorunda olmaksızın yapıların etrafında 
dolanabilecek, evlere girebilecek, kulelere 
çıkabilecek, köprüleri geçebilecek, 
stantlardan ve büfelerden alışveriş 
edebilecekti. Hejduk'un projeye eşlik 
eden metinlerini okuyarak, ziyaretçi hem 
metnin hem de fiziki mekanın içinden 

ve arasından geçerek ipuçlarını kendi 
zihninde birleştirebilecekti. İnşa edilmiş 
bu yapılarda alegorik hale getirilmiş 


bir grup karakter, her ziyaretçinin 
hayalgücünde sayısız öykü yaratabilecekti. 


Hejduk'un yapıtlarının bütünü, 
oyuncuların zihinleriyle fiziksel ya 

da sanal olarak nesneler arasında 

bir masktan ötekine, bir karakterin 
hayatından diğerine dolaştıkları bir 
macera oyunu gibidir. Her birimiz için 
başka türlü de olsa bir öykü açığa çıkana 
dek her adımda mesajları çözerek ve 
ipuçlarını bularak dolaştığımız bir macera 
oyunu gibi. Sürecin tümü bir yapboz 
oyununa, empati içeren bir araştırmaya, 
öznelerarası bir deneyime benzer. 


Macera oyununda, oyuncular kendilerini 
mevcut anılardan azade yeni bir 
dünyaya naklederler. Daha önce hiç 
bulunmadıkları bir çevrede, sanki 

hiçbir şey hatırlamadıkları bir dünyaya 
uyanmışçasına ipuçlarını aramak 
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6 John Hejduk, IBA 1984/87 Projesi, Prinz Albrecht 
Palace Yarışması, “Kurbanlar” (Victims), 1984, 

Kısmi vaziyet planı (Kaynak: John Hejduk fonds. 
DR1998:0109:003:017. Collection Centre Canadien 
d'Architecture, Montreal). 

7 John Hejduk, “Berlin Gecesi” (Berlin Night), yak. 
1980'ler: Kanal Köprüsü, Gecenin Sonu Strüktürü, 
Güvenlik Bürosu, Astronomi Gözlemevi, İnşaat 
Departmanı, Tiyatro Stüdyosu, Gümrük Binası (Kaynak: 
John Hejduk fonds. DR1998:0120:005. Collection 
Centre Canadien d'Architecture, Montreal). 

8 John Hejduk, “Berlin Gecesi” (Berlin Night), yak. 
1980'ler: Zamanın Binası, Japon Zırh Müzesi, Gecenin 
Sonu Strüktürü, Dürer Gravürleri Çalışması için 
Strüktür, Cermen Zırh Müzesi (Kaynak: John Hejduk 
fonds. DR1998:0120:016. Collection Centre Canadien 
d'Architecture, Montreal). 

9 John Hejduk, “Berlin Gecesi” (Berlin Night), 

yak. 1980'ler: Ulaştırma Bakanlığı, Kayıt Bürosu, 
Merkez Arşivi, Mezarlık (Kaynak: John Hejduk fonds. 
DR1998:0120:009. Collection Centre Canadien 

d Architecture, Montreal). 

10 John Hejduk, “Berlin Gecesi” (Berlin Niyht), yak. 
1980'ler: İnşaat Departmanı, Saat Kulesi, Senato, 
Konsey ve Hukuk Terazisi (Kaynak: John Hejduk 
fonds. DR1998:0120:003. Collection Centre Canadien 
d'Architecture, Montreal). 

11 IBA 1984/87 (Internationale Bauausstellung-Berlin) 
IBA yapılarını gösteren şehir planı. Direktörler: Josef 
Paul Kleihues / Neuhau - Batı Kreuzberg, Hardt Waltherr 
Hâmer / Altbau -Doğu Kreuzberg (Reprodüksiyon, IBA 
broşürü). 


zorundadırlar. Gündelik rutinlerinden 
farklı olarak her çekmeceyi açar, her 
köşeyi yoklar, oyunun gizemini çözmek 
uğruna her ipucunu toplamaya bakarlar. 
Oyunculardan bu yapıntı dünyanın 
artifaktlarıyla, hafıza yitimine yenik 
düşmeden, gündelik yaşamlarının 
sembolik sisteminin yol-yordamını geride 
bırakarak temas etmeleri istenir. 


Hejduk'un metinlerarası Masklarının 
kodunu çözmek de benzer bir deneyimdir. 
Bizi deneyimlenmemiş bir dünyaya davet 
ederken, tümden unutmamıza da izin 
vermezler. Tersine, “Kurbanlar”da olduğu 
gibi hatırlamanın kişinin bildik sembolik 
sistemi ile temsil edilenin ötesindeki 
alternatiflerini önerirler. Auschwitz?'den 
sonra, geleneksel anlamda “şiir”in 
mümkün olmadığını söylerken, bu temsil 
edilemezliğe ilk dikkat çeken Theodor 
Adorno'ydu"3 ve Hejduk'un “Kurbanlar” 


projesi de, müesses bir sözlükçeyle 

ya da mimari anlamların kapalı 

sistemiyle hatırlanması gerekenlerin 
kıyaslanamazlığına dikkat çekerek anmayı 
yeniden icat ediyordu. 


Hejduk'un kendi eserini Masklar olarak 
adlandırışı, bizi mimarlığı tiyatro ve 
performans çalışmaları üzerinden 
tartışmaya davet eder. Projelerinin 
nesneleri hayli kişisel, gizemli ve nüfuz 
edilemez olsalar da, yorumlanamaz 

bir düzeyde ya da yalıtılmış bir zihnin 
esinleri değillerdir. İzleyiciyle teatral 
oyunu bir çerçeveyle ayıran klasik 
sahnelemelerden farklı olarak Hejduk*un 
objeleri, maskların yaptığı gibi, 
izleyenleri tiyatroya katılmaya davet eder. 
Masklarındaki saklı anlamlar ve gizli 
kodlar, anlamları yapılandıran seyirciyi 
etkinleştirir. Macera oyununun özneler 
arası deneyimi, gözlemciyle mimar 
arasında birebir kişisel bir diyaloğun 
oluşumuna (interaktif bir sanat olarak) 
yol açabilir veya (katılımcı sanattaki gibi) 
toplu bir sosyal pratiği etkinleştirebilir. 
Sözgelimi “Kurbanlar”da kentliler, 67 
objenin her birinin yerleştirilmesine 60 
yıllık bir zaman diliminde kendileri karar 
vereceklerdi. Hejduk'un vaziyet planında 
bunu her strüktürün zemin kat planını 
kesip geçici bantla çizime yapıştırarak 
temsil etmesinin nedeni bu olmalıdır. 
Hejduk'un Masklarındaki mimari 
çalışma bitmiş bir binadan ziyade evrilen, 
performatif bir sahnedir; mimar her şeyi 
belirleyen “müellif”ten ziyade, oyunun 
eş prodüktörüdür ve yaşayanlar da her 
şeyi bilen mimar tarafından tanımlanmış 
bir hayatı yaşayan kullanıcılardan ziyade 
aktif, katılımcı birer izleyicidir. 

Bu senaryoda Luciano Berio'nun ve 
Karlheinz Stockhausen'in müzikal 
kompozisyonlarında Umberto Eco'nun 
“açıklık” diye saptadığı şeyle benzerlikler 
var. Eco'ya göre bunlar, kompozitörün 
icracının eline verdiği ve “nihai 

olarak nasıl yerleştirileceklerinden 
kaygılanmadığı”, “alet çantasındaki 
edevat”ı andırır!4 (Resim 7-10). 
Yapısalcılık sonrası düşüncenin 
zirvesindeyken Eco ve Roland Barthes, 
sanat yapıtının alımlanmasında rastgele 
bir seçimin değil tarihsel gerekliliğin 

yeni dönemini “Açık Yapıt” (1962) ve 
“Yazarın Ölümü” (1968) ile açıkladılar. 
Modern öznenin doğuşu ve teolojik 
anlamın çöküşünün de aralarında 
bulunduğu birçok tarihsel köşe taşı, 
Eco'nun deyişiyle “yapıt kavramının 
birçok farklı yoruma elverdiğine ilişkin 
gitgide keskinleşen farkındalığı” getirdi. 
Barthes'a göre yazarın ölümü “okurun 
doğuşunu” beraberinde getirdi ve açık 


yapıtın belirmesini mümkün kılan, tam 
da metnin anlamı üzerinde okurun güç 
kazanmasının kabulüdür”, Özgürleşmiş 
seyirci kavramı, akademisyenlere geçmişte 
görsel sanatların kolektif ve politik 
çarpışmanın mekanını inşa etme yetisini 
anlamaya çalışmak konusunda da ilham 
verdi. Örneğin, performans sanatlarının 
perspektifinden 20. yüzyılın modern 

ve avangard sanatını yeniden okurken, 
Claire Bishop “katılımcı sanatta seyircinin 
arzusunu uyandırmanın aynı zamanda 
onu hakim ideolojik düzenin yol açtığı 
yabancılaşma halinden özgürleştirme 
güdüsü” olabileceğine dikkat çekmiştir 
-ki bu hakim ideolojinin “tüketimci 
kapitalizm, totaliter sosyalizm ya da 
askeri diktatörlük” olduğu durumların 
hepsi için geçerlidir!9. Bugün, katılımcı 
performansta özgür seyirci fikri, estetikle 
politika arasında, birinin ötekine tabi 
olmadığı, uygun ilişkiler vadeden bir 
model olarak düşünürlere ilham vermeyi 
sürdürmektedir. T74e Emancipated 
Spectator |2008. Türkçesi: “Özgürleşen 
Seyirci”, 201017 kitabında tiyatroyu 
“örnek bir topluluk biçimi” olarak 
konumlandıran Jacgues Ranciğre, 
“seyircisiz tiyatro” yu hayata geçirme 
olanağından ve seyircinin basitçe 
görüntülerce baştan çıkarılmayıp aktif 
katılımcıya dönüşmesi için, görmeyle 
oyunculuk, sahneyle oditoryum, görmeyle 
yapma arasındaki bölünmeye meydan 
okumaktan söz eder. “Oyun yazarı seyirci 
kolektifinin ne yapmasını istediğini ne 
kadar az bilirse, her halükarda kolektif 
şekilde oynamaları, yığılmalarını 
topluluğa dönüştürmeleri gerektiğini o 
kadar iyi bilir8.” Hejduk Masklarında, 
onlara performans ve katılımcı sanat 
aracılığıyla atfettiğim entelektüel ve politik 
potansiyelleri somutlaştırmaya niyetlenmiş 
olsun olmasın, mimarın yapıtının bütünü 
bu bağlamda açık mimarlığın geleceğini 
tartışmaya bir davettir. 


Berlin Kule Konutları ve 
tabiyetsizliğin politikası 

Bir proje IBA'nın Wilhelmstrasse 
yarışması yönergesinin taleplerinden 
ancak Hejduk'un önerisi kadar uzak 
olabilirdi?. IBA yöneticileri, bir yandan 
Almanya'daki toplu konut geleneğinin 


bir uzantısı olma, diğer yandan kenti taşıt 
ulaşımı işlevine indirgediği için savaş- 
sonrası planlama değerlerini eleştirme 
arayışındaydı. Ayrıca IBA kendi kentsel 
yenileme prensiplerini savaş-sonrası 
büyük ölçekli konut projelerinden 
özellikle uzak tutuyordu ki IBA'nın 1957 
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tarihli, mevcut binaların yıkılıp yerlerine 
tekil prizmatik blokların dikildiği 
Hansaviertel projesi de buna dahildi. 


IBA-Neubaw'un direktörü Josef Paul 
Kleihues, Wolf Jobst Siedler'in Die 
gemordete Stadına (“Katledilmiş Kent”, 
1964) ve Aldo Rossi'nin Larchitettura 
della Cittâ'sına (“Şehrin Mimarisi”, 
1966) en önemli entelektüel kaynakları 
olarak atıfta bulunmuştu?. Her iki kitap 
da, boş bir zeminde işlevci bölgeleme 

ve ayrık bloklar gibi yüksek modernist 
değerler karşısında Kleihues'ün “tarihsel 
kent” olarak atıfta bulunduğu değerlere 
dair farkındalık yaratmıştı. Siedler 
Berlin'in mevcut kentsel dokusunda 
savaş-sonrası konutlaşmanın etkilerini 
eleştirirken Rossi, kolektif bellek, 
tarihsel tipoloji ve kent morfolojisine 
daha özenli yaklaşmaları için mimarlara 
kendi döneminde baskın olan tasarım 
değerlerinden keskin bir kopuş için ilham 
vermişti?!, IBA, modernist saikle Berlin'in 
kentsel dokusunu yıkmak yerine kent 
merkezini “yaşanacak bir yer” olarak 
“eleştirel biçimde yeniden-inşa” etmeyi 
ve “dikkatle onarmayı” öneriyordu. 
Kleihues bu eleştirel yeniden-inşanın, 
“şehrin genetik strüktürü” diye nitelediği 
“vaziyet planını” korumakla mümkün 
olabileceğini iddia ediyordu. Kısa süre 
sonra, çevre blok -önde sokak ve arkada 
avlu bahçeleri (Alm. Hof| somutlaştıran, 
bir bloğun sınırlarını dolaşan bir grup 
bina- düzenini Berlin'in “geni” olarak 
gördüğü açığa çıktı (Resim 11). Kleihues, 


Wilhelmstrasse yarışması yönergesine 
yazdığı girişte, “hayalgücümüzün vaziyet 
planını tamamlayacağına” işaret etmiş ve 
yarışmacıları bölgenin “mimari bakımdan 
karakteristik” morfolojisinin şekillendiği 
“en belirleyici dönem” olan geç 19. 
yüzyıla (Kayzer dönemine, 1871-1918) 
yönlendirmişti?. Ne var ki Hejduk?'un 
yarışma önerileri IBA'nın hiçbir 
programatik gereksinimini karşılamadığı 
gibi, Berlin'in tipolojik nitelikleri olarak 
algılanan şeyleri de hiç andırmıyordu. 


Hejduk*un Wilhelmstrasse projesi 
IBA'nın değerlerinin ve yarışmada 
istenenlerin sınırlarını ziyadesiyle 
aşıyorduysa da, “Kurbanlar”ın daha lirik 
bir anıt bekleyen Prinz Albrecht Palais 
yarışmasını kazanması beklenebilirdi. 
Ama Hejduk”un projesi birinci seçilmedi 


ve Kleihues bunun nedenini şöyle açıkladı: 


Hejduk'un projesi, “birçoğuna kapalı 
görünen edebi referanslarla yüklü, 
yüceltilmiş, entelektüel açıdan karmaşık 
estetiğinin gizemli doğasına rağmen en 
başından itibaren jürinin sempatisini 
kazandı. |...| Yapıtı çocuklar, hayvanlar 


ve metafizikçiler tarafından anlaşılabilirdi. 


Ancak suçla yüklü bir yerle ilişkilenmesi 


zordu”.” 


Yarışmalardan hiçbirini kazanamasa 

da, Kleihues'e o kadar ilham vermiş 
olmalı ki, IBA hemen sonrasında Hejduk 
projelerinin farklı versiyonlarını inşa 
edebileceği bir arazi aramaya başladı. 
Hejduk Tegel'de bir şehir villası, Berlin 


Kule Konutları'nın 11. bloğunu ve 
Wilhelmstrasse'deki yarışma arazisinde 
kalan küçük bir alanda Berlin Kent 
Kapısı'nı tasarladı. Charlotten ve 
Besselstrasse'nin köşesindeki Berlin 

Kule Konutları, Hejduk'la Kleihues'ün 
buluştuğu bir orta nokta gibiydi: Çevre 
blok değil, ama ortasındaki 14 katlı 
kuleyi çerçeveleyen beşer katlı iki paralel 
blok, gri sıvalı cephe üzerine parlak yeşil 
metalle kaplı balkonlar, güneşlikler ve 
pencere doğramaları ile şekillenmişti. 


Binalar gerideki konumlarıyla caddeye 
göre kuytuda kalan ama halkın erişimine 
bütünüyle açık bir yeşil alanla çocuk oyun 
alanı tanımlıyordu (Resim 12). Böyle 
bir durumda, “macera oyunu”ndaki 

açık mimarlık, 1BA'nın kentsel tasarım 
ilkelerine göre uyarlanırken kısmen 
kapandı. Cooper Union mezunu Moritz 
Müller, Berlin”'deki temsilci mimardı ve 
özellikle Alman konut standartlarının 
zorunluluklarının karşılanmasına ve 

inşa edilmiş binaların prezisyonunun 
güvenceye alınmasına yardım etmiş 
olmalı. Ancak, kullanıcılar bir kez 
evlerine taşındıklarında, Hejduk'un 
binaları Mask olarak yeniden hayata 
kavuştu ve ikamet edenler inşa edilmiş 
çevrelerini şekillendirmede daha kapsamlı 
bir rol oynadılar, böylece projenin açık 
mimari karakterini arttırdılar. 


Açık mimarlığın entelektüel kaynakları 
Barthes ve Eco'ya yahut daha yakın 
tarihte Ranciğre'e kadar geri götürülebilir, 
ancak göçmen katılımı meselesine 
yaklaşmamızı daha iyi sağlayan kaynak, 
Giorgio Agamben'in Hannah Arendt'in 
metni “Biz Sığınmacılar”ı yeniden ele 
alışıdır?“. Günümüzde yaygın bir durum 
olmayı sürdüren sığınmacı, tabiyetsizliğin 
üstesinden gelmeye çalışırken modern 
kurumların ne kadar sınırlı olduğunu 
açığa vurur. Sığınmacı devletsizdir ve 
göçmen işçi iki devletin arasında bir 
yerdedir. İkisi de, ne kendi ülkesinde ne 
diğerinde vatandaşlık haklarına sahiptir 
ve bu nedenle, “de facto bir tabiyetsizlik 
koşulunda” yer alırlar. Vatansız kişi, bir 
ülkenin vatandaşı olmak önkoşuluna 
bağlanmış insan haklarının sınırlarını 
ifşa eder. “Buradaki paradoks” diye 
yazar Agamben, “sığınmacı figürünün 
aslında insan haklarının cisimleşmiş 

hali olması gerekirken bunun yerine 
bizzat bu kavramın radikal bir krizine 
dönüşmesidir?7.” Vatandaşlık hakları 
ortadan kalktığında, insan hakları da 
ortadan kalkar. 


IBA şekillenmeden önce, hem Berlin 
Senatosu hem de arazi sahipleri, 


12 John Hejduk, Berlin Kule Konutları, IBA 1984/87, 
Charlotten ve Besselstrasse'nin köşesi, genel görünüm 
(Fotoğraf: Esra Akcan). 

13 Esra Akcan, “Couplings.” serisi 4, Filmden hir kare, 
Istanbul Tasarım Bienali, 2012 (Fotoğraf: Esra Akcan). 


göçmenlerin insan haklarının mevcut 
olmayışı durumunu fırsatçı biçimlerde 
kullanmıştı. Dönemin sivil toplum 
temsilcileri, mal sahipleriyle konut 
bürolarının yabancı ailelerin kira 
başvurularını devamlı reddettiklerini, 
peşisıra bu ailelerin Kreuzberg”deki 
köhnemiş binalarda yaşamaya itildiklerini 
bildirmişlerdir. O dönemde “bu daire 
yabancılara kiralanmayacaktır” ifadesi, 


Berlin gazetelerindeki ilanlarda yaygındı?8. 


Göçmen haklarının tanınmamasından 
kuvvet alan emlak sahipleri, yasal bakım 
ve onarım görevlerini göz ardı ediyor, 
yabancı ailelerse çürüyen apartmanlarına 
dair şikayet başvurularını güç bela 
yapabiliyordu. Bu tarzdaki getto üretimi, 
köhne mahalleri istimlak etmek için 
kamuoyu desteğini yöneterek büyük 
ölçekli, sıfırdan mimari dönüşüm 
başlatmanın etkili bir yolu olarak 
görülüyordu. Benzer şekilde, Kreuzberg 
için, Oranienplatz üzerinde büyük bir 
kavşakla otoban geçirme önerisi vardı; 
ne de olsa, göçmenlerin evlerinden 
çıkarılarak yersizleştirilmesinin çok daha 
kolay olduğu bir gerçekti. Kreuzberg”i, 
baştan inşa etmeden yenilerken IBA 

bu hesapları bozdu, ancak zamanın 
ayrımcı konut yasaları IBA'nın göçmen 
politikalarını da sorunlu hale getirdi. 
1975 ile 1978 arasında Berlin Senatosu 
“yabancı sorunu”na yönelik bir dizi 
yasayı senatodan geçirdi. “Giriş ve 
yerleşme yasağı” (Zuzugspresse, 1973) 
Kreuzberg'e, Wedding'e ve Tiergarten'a 
başka yabancı ailelerin taşınmasını 
yasaklamış; segregasyona (ayrışmaya) 
karşı düzenlemeler (1978) Batı Berlin'de 
konutların sadece yüzde onunun 
yabancılara kiralanabilmesini şart 
koşmuştu. Alman toplumuna “göçmen 
işçilerin entegrasyonu” olarak haklı 
gösterilen ancak göçmenleri tüm şehre 
eşit biçimde zorunlu dağıtmaya çalışan 
bu yasalar, sosyal ağlar oluşturmalarının 


önüne geçme amacını taşıdığından, 
göçmenler arasında tepkiyle karşılandı? 
Daha açık söylemek gerekirse, IBA'nın 
işvereni Berlin Senatosu, IBA'nın 
arazisinde Türkiye'den çok fazla göçmen 
olduğunu düşünüyor, kentsel yenileme 
projesini göçmenlerin IBA-Newbaw'un 
(yeni yerleşim) yapılarına taşınma 
şansını azaltan bir sosyal kontrol biçimi 
olarak kullanıyor ve bu sayede zorla 
de-segregasyon yapacağına inanıyordu. 
Bu konut yasaları, diğer tüm Newbau 
binalarının işlevsel programı gibi, 
Wilhelmstrasse yarışması programına 
da, stereotipik olarak büyük göçmen 
işçi ailelerine uyan dairelerin oranının 
denetim altında tutulması olarak 
yansımıştı”. 


Bu bağlamda, eleştirel bir tarihyazımı 
ancak, tarihteki edimlerle silinmek istenen 
vatansızın sesiyle yapılabilir. Aslında açık 
mimarlığın sorunları bir akademisyen, 
mimarlar ve politika oluşturucular 

kadar vatansız yerleşimcilere de ses 
vermeyi amaçladığı sürece mimari 
araştırmanınkilerden pek de farklı 
değildir. 


Geleneksel olarak mimarlıkta 
“kullanıcının” deneyimini kaydetmek 
için kullanılan sosyoloji ve etnoloji 
yöntemlerine alternatif olarak, sözlü 
tarih ve öykü anlatımından ilham alan 
bir üslubun içinden bu sesi yükseltmeyi 
öneriyorumi!, Hejduk'un IBA binalarında 
oynanabilecek sınırsız macera oyunu 
arasından bir tanesini örneklememe 

izin verin. Tüm öykülemelerde olduğu 
gibi bu örnek de kaçınılmaz olarak 
duruma koşullu ve kısmi bir kullanımı 
gösterecektir. Bu duruma koşullu olma 
hali ve kısmilik, bizzat mimarlık tarihinin 
açık doğasına da atıfta bulunmaktadır. 


İki göçmen Türk öğretmenin çocuğu 


olarak Dortmund'ta büyüyen Yeliz 
Erçakmak, Hejduk'un Berlin Kulesi?ndeki 
dublekslerden birinde kocasıyla 
yaşamaktadır (Resim 13). Türkische 
Gemeinde Deutschland'da (TGD) 
-göçmen haklarını koruyan, en büyük 

ve politik bakımdan en aktif sivil 
organizasyonlardan birinde- çalışan 

biri olarak, hala ayrımcılığın hüküm 
sürdüğünün farkındadır. “Çocuk 
yuvalarında ya da sosyal konutlarda 
olduğu gibi tüm kamu yapılarında bir 
dereceye kadar ayrımcılığın mevcut 
olduğuna inanıyorum. Adhoc araştırmalar 
da bu sonuca işaret ediyor. |...| 
Almanya'da başvuranın ismine bakarak 
bir daireyi kiraya vermemek yaygındır. Bu 


bir arkadaşımın başına gelmişti?” 


Bir çocuk olarak Erçakmak, yabancı 
çocukların konduğu sınıfta olmayan 

tek Türk çocuk olarak mimlendiğinden 
beri arabulucu rolünü üstlenmiş olsa 
gerek. Büyürken, 1982”de üniversite 
profesörlerince imzalanmış olan ve Alman 
kültürünü “tehdit ettiği” gerekçesiyle 
yabancı öğrencilerin Almanlarla 

aynı derslere girmemesini talep eden 
Heidelberg Manifestosu'nda örneklendiği 
üzere, yabancı-karşıtı kampanyalar 
üniversitelere bile girmişti”. Yeliz, 
teneffüslerde gençlerin kavgalarında, 
Alman ve Türk çocuklar birbirine elma 
atarken Alman sınıfındaki tek Türk 
çocuk olarak çatışmayı durdurmak için 
“pin-pon topu gibi” davrandığını hala 
hatırlamaktadır. 


Erçakmak Kreuzberg*de yaşamayı 

hiçbir zaman düşünmemiş ve kendini 
Hejduk?un binasında hiç hayal etmemiş. 
“Bu binayı dışarıdan gördüğümde, burada 
yaşamayı hiç ummuyordum. Tersine, 
buranın yaşanmaz bir yapı olduğunu 
söylerdim kendime. Biraz gri, biraz yeşil; 
eve benzemiyor. Binanın avlusunun 
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14 John Hejduk, Berlin Kule 

Konutları, IBA 1984/87, Charlotten 

ve Besselstrasse'nin köşesi, yan blok 
(Fotoğraf: Esra Akcan). 

15 Hejduk'un Berlin Kule Konutları 
üzerinde çanak antenler (Fotoğraf: Esra 
Akcan). 

( 16 Esra Akcan, “Bilgi Edinme 
Özgürlüğü” (Freedom of Information), 
Çanak Anten üzerine kolaj, İstanbul 
Tasarım Bienali, 2012 (Esra Akcan'ın 
izniyle). 

17 John Hejduk, Özne-Nesne 
Enstalasyonu, Riga Project, Rosenwald- 
Wolf Gallery, 1987 (Fotoğraf: Helene 
Binet). 


olmamasını ve arazinin ortasında 

öylece durmasını da tuhaf bulmuştum. 
Cadde boyunca yürüdüğümde, bina her 
zaman gözüme çarpıyordu, onu sıradışı 
buluyordum. Gülen bir yüze benzeyen 
yan cephesini merak ediyordum, ama 
hiçbir zaman ilgimi uyandırmadı. Buraya 
yerleşmem daha ziyade bir rastlantıydı, 
ama çok da iyi oldu” (Resim 14). 


Apartmandaki kullanımlar, sevdiği şeyin 
orijinal tasarım değil de kendi yarattığı 
versiyon olabileceğini düşündürtüyor. 
Erçakmak ailesi, Hejduk'un 
öngördüğünün aksine, dairenin üst katını 
açık bir mekan olarak kullanmıyor; 
bunun yerine mekanı çeşitli özel odalara 
bölmüşler. Hejduk'ın kızı ve mimarlık 
öğrencileri, Erçakmak'a mimarın esas 
niyetinin ne olduğunu açıklamışlar, yine 
de o bölünmüş mekanı modern çiftler 
için daha uygun bir kullanım olarak 
tercih ediyor. Bunu kendine güvenen bir 
bina sakini olarak açıklıyor; bunun ille 
de mimari topluma saygıda kusur ettiği 
anlamına gelmesi gerekmez. Tam tersine, 
10-20 kişilik mimarlık öğrencileri çat kapı 
dairenin önünde belirip buyur edilmeyi 
beklediklerinde, evin dağınıklığına 
aldırmadan bu isteklerini her zaman 
kabul ettiğini söylüyor. 


Hejduk*un macera oyununda merak 
uyandıran mekanlardan biri de küçük 


kare balkonlar. İki balkonun garip şekilde 
küçük olduğunu Erçakmak taşınmadan 
önce de biliyormuş, buna rağmen 

onları sonradan gayet işlevsel ve yeterli 
bulmuş. Evin erkeğiyle kadınının ayrı 
ayrı balkonlarda oturacağını hayal eden 
kocası, iki parmaklık arasına ahşap bir 
platform asmaktan bahsederek dalgasını 
geçmiş. Erçakmak ailesi artık açık hava 
aktiviteleri için sadece bir balkonu 
kullanıyor ve bu küçük mekanın (her 

ne kadar piyasadaki en küçük boyu da 
olsa) iki sandalyeyle bir kahve masasını 
barındırmakla kalmadığını bisikletlerine 
de yer kaldığını görerek şaşırıyorlar. 
İkinci balkonu ise ancak sığan çanak 
antenleri için ayırmak zorunda kalmışlar. 
Oturdukları daireler büyük boy çanak 
antenlerinden hemen anlaşılabilen 
Türkiye'den göçmen gelen birçokları gibi, 
cihazı Türk televizyon kanallarını izlemek 
için kullanıyorlar. 


Bir Türk göçmen ailesi Alman Federal 
Anayasa Mahkemesine karşı 1993”te 
(207 C171/93) açtıkları davayı 
kazandıktan hemen sonra bilgi edinme 
özgürlüğüne dair anayasal hakkın 

parçası olarak çanak anten için yasal izin 
çıktı. O günden sonra çanak antenler 
Almanya'da patlama yaptı: Kimilerine 
göre görsel kakofoni, kimilerine göre bilgi 
özgürlüğünün sembolleri olan bu antenler, 
IBA binalarının yaşanmışlığının birer 


tanığı. Göçmen haklarını yaygınlaştırırken, 
bu çanak antenler aynı zamanda göçmen 
evlerini vatansızların bölgesi olarak 
damgalıyor (Resim 15-16). Hejduk'un 
konut kompleksinin her yerine dağılmış 
çanak antenler, diğer sosyal açıdan 
empoze edilmiş absürtlükler gibi mimarın 
orijinal Masklarını hatırlatıyor. Tarihsel 
bir rastlantıyla, 1987'deki “Özne/Nesne” 
enstalasyonunun bir versiyonunda Hejduk 
da uydu antenlerini kullanmıştı (Resim 17). 


Hejduk?'un kulesinin en nevi şahsına 
münhasır vasıflarından biri, kenarlardaki 
küçük kulelere ulaşmak için geçilmesi 
gereken şeffaf köprüler (Resim 18). 
Erçakmak”ların dairesindeki her kule 
odasına, her biri 6 m”den büyük olmayan 
bir mutfak, bir banyo, bir çamaşırhane 
odası ve bir okuma odası yerleştirilmiş. 
Yeliz, yaşam mekanından banyoya 
bağlanan alışılmadık şeffaf köprüye 
hoşgörüyle gülümsüyor. “Tamamen 
banyoda giyinip soyunmayı gerektiriyor” 
diye işi şakaya vuruyor. “Ve sürekli 
dışardan biri banyo kapısından içeri 
bakıyor mu diye gözcülük etmek 
gerekiyor.” Diğer üç kule odasını daha 
fazla seviyor. Minimal ama verimli 
mutfaktaki ev işlerini hızla tamamlayıp 
günün geri kalanının tadına varabiliyor; 
çamaşırhane, başka bir kule odasıyla 
evin kalan kısmından kullanışlı şekilde 
ayrılmış. Okuma odasına köprüyle 
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geçişin evden ayrılma hissi verişini 
takdir ediyor ve bu ayrılmanın, kapıyı 
kapamayı seçtiğinde başka bir dünyada 
gibi hissetmesine izin verişini ya da 
kapıyı açık bırakarak evden haberdar 
olmasını sağlayışını; bu şekilde içeride 
ya da dışarıda olmayı seçme olanağına 
sahip olmasının bir ev sakini olarak onu 
özgürleştirmesini de değerli buluyor. 


Açık mimarlığa çağrı 

Bitirmeden, bugün açık mimarlığı 
araştırmanın neden önemli olduğunu 
netleştirmeliyim: Açık mimarlık, farklı 
bir zihnin veya bir grup zihnin mimari 


tasarım sürecine davet edilmesine dayanır. 


Bu konukseverlik etiğinin mimarlığa 
çevirisidir?*. Ranciğre'e göre, seyircinin 
özgürleşmesi, devamlı gösteri toplumuna 
yönelik yapılan eleştiri sonucunda oluşan 
dayanılmaz yetersizlik duygusuna karşı 
bir stratejidir. Bu eleştiri “bir çeşit anti- 
demokratik söylem yaratır ve kitleleri 
herhangi bir politik girişimde bulunma 
konusunda güçsüzleştirir, |...| her tür 
sanatsal pratiğin işe yaramazlığına dair 
söylemi besler çünkü her şeyin pazara 
bağlı olduğunu söyler. |... Ancak bu 
|...1 yetersizlik söyleminin dışına çıkmak 
gerekir.” Benzer şekilde, bir star 
mimarı desteklemek ya da kösteklemek 
konusunda fazla istekli olan şu gösteri 
toplumundaki mimari söyleme karşı, 
ikamet edenlerin hayatları üzerinde 
mimarın otoritesine dair kendine fazla 
güvenen mimari determinizme karşı, 
dahası kendi yeni sömürgeciliğinden 
fazlasıyla hoşnut küresel pratikte, açık 
mimarlığın mobilize edilişi daha da 
önemli hale gelmiştir. 


m srĞ1bi26 


Açık bir mimarlığa doğru belirtiler 
şimdiye dek farklı biçimler almıştır. 
Örneğin, katılımcı mimarlık -IBA'nın 
Altbau bölümündekiler gibi demokratik 
umumi toplantılarda şekillenen tasarım- 
açık mimarlığın biçimlerinden biridir, 
ama başkaları da vardır. Kolektif kentsel 
tasarım yahut verili bir kentsel çevrede 
hiyerarşisiz bir şekilde konumlanan 
mimarların işbirliği başka bir açık 
mimarlığa doğru evrilebilir. Keza değişim 
beklentisi, kullanıcıların mekanı 
kendilerine mal edişi ve bir yapıtın 
bitmemişliği ya da süregiden doğası için 
de aynı şey söylenebilir. 


Açık mimarlığın kaydadeğer bir biçimi, 
ikamet eden kimseyi nesne gibi değil özne 
gibi görmeyi gerektirir, müellif-mimarın 
önceden tanımladığı şekilde davranmayı 
gerektiren bakıştan bu şekilde farklılaşır. 
Günümüzün küresel dünyasında bir 
başka zorlu ama değerli bir açık mimarlık 
biçimi, göçmenlerin tasarıma katılımına 
-yani vatansızlarla mimar bireylerin 
biraraya gelişi ve mimari söylemin 
göçmene ve coğrafi “öteki”ye açılmasına- 
dayanır. 


Açık mimarlığı ele alırken Hejduk'u 
seçmemin nedenlerinden biri, bireye karşı 
kolektif, estetiğe karşı politik meseleler, 
seyirciyle karmaşık iletişime karşı basitlik, 
bencil mimara karşı işbirliği yapan 

mimar ve tepeden inme planlamaya 

karşı tipolojik kentsel planlama gibi 
ikiliklerle bu tartışmayı donduracak 


formülleştirilmiş kategorileri dağıtmasıdır. 


Bazı ikilikler IBA'nın eski ve yeni yapı 
alanları arasında artan bir uçurum 
yaratmıştır; sözgelimi bu ikisi arasında 


18 Hejduk'un Berlin Kule Konutları, 
iç mekandan yörünüm, IBA 1984/87 
(Fotoğraf: Esra Akcan). 


veya bu ikisinden doğabilecek başka 
seçenekleri düşünme imkanını reddetmek 
bunlardan biridir. Bu kutuplaşmalarda 
taraf olmak yerine, Hejduk*un 
başlangıçtaki hayli bireyselleşmiş IBA 
projeleri, IBA'nın katılımcı kolektif 
kentsel tasarımını ya da kolektif belleğin 
yeniden inşasını üstlenmeseler de, hatta 
bu girişimin taraftarlarınca kapatılmış bile 
olsalar, açık mimarlığın örnekleriydi. Bu 
açıklık binada ikamet edenler taşındıktan 
sonra üretken biçimde daha da etkinleşti. 
Hejduk?'un yapıtının her aşamasında 
-başlangıçtaki tasarımdan ve inşaattan 
yerleşmeye kadar- aktif seyirciler onun 
mimarlığını yeni açıklık katmanlarıyla 
doldurdu. 

M Esra Akcan, Assoc. Prof., Cornell 
University. 

Çeviri: Levent Şentürk 


Notlar: 

1 İngilizce özgün metin: Esra Akcan, “Open 
Architecture as Adventure Game: John Hejduk in a 
Noncitizen District”, Perspecta 48, Yale Architectural 
Journal Amnesia issue, Summer 2015, s. 128-144. 

2 Umberto Eco, “The Poetics of the Open Work” 
(Açık Yapıtın Estetiği), Open Work içinde, çev.: Anna 
Cancogni, Harvard University Press, Cambridge, 
Massachusetts, 1989), s. 3. Türkçesi: Umberto Eco, 
Açık Yapıt, çev.: Nilüfer Uğur Dalay, Can Yayınları, 
İstanbul, 2000. 

3 “Bu yüzden, bir sanat yapıtının her alımlanışı onun 
hem bir yorumudur hem de bir performansıdır çünkü 


her alımlanışta yapıt kendi için taze bir perspektif 
kazanır”: Open Work” (Açık Yapıt), s. 4. 

4 Eco, “Open Work”, s. 5. 

5 Bu makale, başlığı şimdilik “Açık Mimarlık: 
Yurtsuzluk ve Berlin-Kreuzberg'in IBA 1984-87 ile 
Kentsel Yenilenmesi” olan bir kitapla sonuçlanacak 
daha geniş bir araştırmanın parçasıdır. Burada 
özetlenen temaların daha geniş ele alınışları ve IBA 
üzerine daha kapsamlı bir bibliyografya için bkz.: 
Esra Akcan, “A Building with Many Speakers: 
Turkish “Guest Workers” and Alvaro Siza”'s Bonjour 
Tristesse Housing for IBA-Berlin”, The Migrant's 
Time, der.: Saloni Mathur, Sterling and Francine 
Clark Art Institute, Williamstown, Massachusetts, 
2011), s. 91-114; Esra Akcan, “Immigration, 
Participation and IBA 84-87”, 25 Jahre Internationale 
Bauausstellung in Berlin 1987: Ein Höhepunkt des 
europâischen Stâdtebaus, der.: Harald Bodenschatz, 
Vittorio Magnago Lampugnani, Wolfgang Sonne, 
Deutsches Institut für Stadtbaukunst, Dortmund, 
Almanya, 2012, s. 57-74; Esra Akcan, “Can the 
Immigrant Speak? Autonomy and Participation in 
IBA 1984-87”, The Death and Life of the Total Work 
of Art, der.: Chris Dâhne, Rixt Hoekstra, Carsten 
Ruhi, Jovis Verlag, Berlin, 2014; Esra Akcan, “Exit 
Implies Entries Lament: Open Architecture in John 
Hejduk's IBA/1984-87 Immigrant Housing”, Notes on 
Critical Architecture: Praxis Reloaded, der.: Gevork 
Hartoonian, Ashgate, Londra, 2015'te yayımlanacak. 
EÇ.N.: “Mask” ya da “Maske”, dilimizde bir 
karşılığı olmasa da, “yüze takılan maske” anlamından 
başka, tiyatrolu, müzikli, danslı ve kostümlü sokak 
gösterilerinin yapıldığı sahne yapısı anlamına da 
gelmektedir. 

7 Çizimlere Berlin Devlet Arşivinden (Landesarchiv 
Berlin) ve Kanada Mimarlık Merkezi'ndeki (CCA: 
Canadian Centre for Architecture) John Hejduk 
Arşivi”nden erişilebilir. 

8 “Berlin Masgue Sketchbook” (Berlin Maskı Eskiz 
Defteri), John Hejduk Arşivi, Kanada Mimarlık 
Merkezi (Canadian Centre for Architecture) DR 
1998:0098:001. 

9 Çizimler Berlin Devlet Arşivi'ndeki IBA Prinz 
Albrecht Palais Yarışması varlıklarında ve Kanada 
Mimarlık Merkezi'ndeki John Hejduk Arşivi'nden 
bulunabilir: AP 145. S2. D55, DR 1998:0109:001, DR 
1998:0109:002:001-037. Ayrıca bkz.: John Hejduk, 
Victims: A Work by John Hejduk, Architectural 
Association, Londra, 1986. 

10 Sözgelimi bkz.: John Hejduk, Lancaster/Hanover 
Masgue, Architectural Association ve Canadian 
Centre for Architecture, Londra ve Montreal, 1992; 
John Hejduk, Berlin Night, Netherlands Architectural 
Association, Rotterdam, 1993; John Hejduk, 
Vladivostok: A Work by John Hejduk, der.: Kim 
Shkapich, Rizzoli, New York, 1989; John Hejduk, 
“Evening in Llano”, A-U,1, 1991, s. 127-8; John 
Hejduk, “Oslo Fall Night”, Columbia Documents of 
Architecture and Theory 2, 1993, s. 7-35; John Hejduk, 
Adjusting Foundations, der.: Kim Shkapich, Monacelli 
Press, New York, 1995. 

11 Anthony Vidler, “Vagabound Architecture”, 

The Architectural Uncanny, MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts, 1992, s. 206-14. 

12 Örneğin bkz.: Hejduk/un yaşadığı dönemde ilham 
verdiği eleştiriler (kronolojik sırayla): Alberto Perez- 
Gomez, “The Renovation of the Body: John Hejduk and 
the Cultural Relevance of Theoretical Projects”, AA 
Files 13, 1986, s. 26-29; William Firebrace, “John 
Hejduk: Lancaster/Hanover Masgue”, AA Files 21, 
1991, s. 78-84; David Shapiro, “An Introduction to 
John Hejduk's Works: Surgical Architecture”, A-U 
1, 1991, 6-7; makale yazarları: Michael Hays, Detlef 
Mertins, Edward Mitchell, Peggy Deamer, Stan Allen, 
R. E. Somol ve Catherine Ingraham içinde: Hejduk”s 
Chronotope,der. Michael Hays, Princeton Architectural 
Press, New York, 1996. 


13 Aynı zamanda bkz.: Saul Friedlânder (der.), Probing 
the Limits of Representation: Nazism and the “Final 
Solution”, Harvard University Press, Cambridge, 
Massachusetts, 1992. 

14 Eco, “Open Work”, s. 4. 

15 Roland Barthes, “The Death of the Author”, Image 
Music Text, çev.: Stephen Heath, Hill and Wang, New 
York, 1977, ilk baskısı 1968, s. 148. 

16 Claire Bishop, Artificial Hells: Participatory Art 
and the Politics of Spectatorship, Verso, New York, 
2012, 5. 275. 

17 Çev.: E. Burak Şaman, Metis Yayınları, İstanbul. 
18 Jacgues Ranciâre, The Emancipated Spectator, 
çev.: Gregory Elliot, Verso, Londra, 2009, ilk baskısı 
2008, s. 16. 

19 Hejduk, Wilhelmstrasse yarışmasındaki 19. 

Blok (3,29 hektar) için yarıştı, ki yarışmaya 9. ve 

20. bloklar da dahildi, Berlin'den Helge Bofinger, 
Londra'dan Douglas Clelland, yine Berlin'den Jasper 
Halfmann/Clod Zillich, Münih'ten Friedrich Kurrent 
ve son olarak yine Berlin'den Jürgen Sawade'ye karşı 
yarıştı. Jüri, Carlo Aymonino, Werner Düttmann, Klaus 
Humbert, Josef Paul Kleihues, Christoph Sattler ve 
Anthony Vidler'dan oluşuyordu. 

20 J.P. Kleihues, “Die IBA vor dem Hintergrund 

der Berliner Architektur- und Stadtplannung des 20. 
Jahrhunderts”, Modelle für eine Stadt, der.: Vittorio 
agnago Lampugnani, IBA, Siedler Verlag, Berlin, 
1984, s. 24-36. 

21 Aldo Rossi, The Architecture of the City, çev.: Diane 
Ghirardo ve Joan Ockman, MIT Press, Cambridge, 
assachusetts, 1982, ilk basımı: 1966. Türkçesi: Aldo 
Rossi, Şehrin Mimarisi, çev.: Nurdan Gürbilek, Kanat 
Yayınları, İstanbul, 2006. 

22 “Bir kentin kuruluşunun arkasındaki ruhsal ve 
kültürel fikre tanıklık eden, özellikle de Vaziyet 
Planı'dır (yerleşim planı, ÇN)”: Josef Paul Kleihues, 
“Southern Friedrichstadt”, içinde: International 
Building Exhibition Berlin 1987, der.: Heinrich Klotz 
ve Josef Paul Kleihues, Rizzoli, New York, 1986, s. 
128. 

23 IBA'1984, “Internationaler engerer Wettbewerb 
Berlin Südliche Friedrichstadt Wilhelmstrasse”, 
Yarışma Şartnamesi, Berlin, Mayıs 1981, s.8 

24 Josef Paul Kleihues, “A Non-Place: Competition 
Designs for the Prinz Albrecht Palais in Berlin”, Lotus 
42n0.2, 1984, s. 101-10, alıntı: s. 102. 

25 Çizimler John Hejduk Arşivi'ndedir. Kanada 
Mimarlık Merkezi (CCA); DR 1998: 0118 -120-140; 
DR 1998: 0118 -072-110, DR 1998: 0118 — 09-76. 
26 Hannah Arendt, “We Refugees”, Menorah Journal 
1, 1943, 77. Giorgio Agamben, “We Refugees”, 

çev.: Michael Rocke, Symposium 49 no. 2, 1995, 

s. 114-19. 

27 Agamben, “We Refugees.” 

28 Cihan Arın, Safter Çınar, Necati Gürbaca, 

Hakkı Keskin, M. Yaşar Öncü ve M. Niyazi Turgay, 
Yabancıların Yabancılar Politikasına İlişkin Görüşleri / 
Stellungnahme der Auslânder zur Auslânderpolitik, IGI 
(Initiativkreis Gleichberechtigung Integration), Berlin, 
Mayıs 1981), 5. 24. 

29 Daha fazla tartışma için bkz.: Cihan Arın, “Analyse 
der Wohnverhâltnisse auslândischer Arbeiter in der 
Bundesrepublik Deutschland-mit einer Fallstudie über 
türkische Arbeiterhaushalte in Berlin Kreuzberg”, 
Doktora Tezi, Technische Universitât, 1979. 

30 Türkiyeli yerleşimciler, raporlara göre 
Wilhelmstrasse yarışma arazisi nüfusunun 17'sini 
oluşturuyordu; ne var ki istatistikler köhne bir göçmen 
mahallesinde gerçek sayılara ulaşmanın güçlüğünden 
ötürü kesin değildi. Yeni apartmanlar elde edildiğinde, 
kuvvetle muhtemeldi ki Doğu Kreuzberg'in çoğunluğunu 
oluşturan göçmenler, akraba ve arkadaşlarına komşu 
olarak taşınmak isteyecekti. Ne var ki Wilhelmstrasse 
yarışması, birimlerin 9670'inin stüdyo tipi veya bir 
yahut iki yatak odalı daireler olmasını şart koşmuştu. 
Bunlar “göçmen işçi “lerin büyük aileleri için hiç 


uygun değildi ve sadece 905 ila 9010'unda dört yatak 
odasına kadar daireye izin verilmişti. Hejduk'un Berlin 
Kulesi'nde, sanatçılar için düşündüğü büyük, açık 
loftlar stüdyo olarak değil konut olarak büyük ailelerce 
kullanılmıştır. Wilhelmstrasse yarışma şartnamesi, s. 
24, 46. 

31 Kent mekanında göçmenin seslendirilişinin 

sadece tarihini değil aynı zamanda tarihyazımını da 
sorunlaştırmak istiyorum. Mimarlık araştırmalarında 
ikamet eden kişi, ya soyut “kullanıcı” olarak 
adlandırılıp, yeterince büyük örneklemler toplanarak, 
çoktan seçmeli anketler uygulanarak ve sonuçları 
ölçülebilir verilere çevirerek sosyolojik metotlarla 
bilimsel olarak analiz edilir. Pozitivist sosyolojik 
yöntemler Almanya'da hala baskın göçmen çalışmaları 
tarzıdır. Ya da paralel bir arayışta etnografi, 

Batı'nın “ilkel” olarak gördüğünü anlama sorununun 
yansıması olarak sanata ve mimarlık tarihine uzun süre 
ilham vermiştir (Burada Gottfried Semper'in, Alois 
Riegl/in, Heinrich Wöllflin/in isimleri ve daha birçoğu 
anılabilir. Erken etnografinin önkabulleri bugün bile 
öylesine geçerli olmalı ki, göçmenler ya da Batılı- 
olmayan kentsel bölgeler üzerine yapılan her çalışma 
anında etnografi olarak damgalanır. Ben çalışmamda 
sosyoloji ve etnografi merkezli mimari araştırmaya 
mesafe almaya çalışıyorum ve göçmen bireyin 

sesini sözlü tarih ve anlatı üslubundan ilham alarak 
yapılandıran bir alternatif öneriyorum. Tek bir tanığa 
dayanan sözlü tarih, temsiliyet ve nesnellik iddiası 
taşımaz, ama resmi belgelerin olmadığı durumlarda 
göçmenleri seslendirmenin nadir kanallarından biridir. 
Bu sözel tarihleri yazıya çevirirken öyküleme fikrini 
hem tarihçi-yazarın hem de mimar-ikamet edenin 
sesini mobilize eden bir format olarak göz önünde 
bulunduruyorum. Walter Benjamin, yalıtık bir yazarın 
romanının ya da her daim hızlı akan bilgi otoyolunun 
aksine, öykü anlatımını ağızdan ağıza aktarılan bir 
deneyim olarak ve öykü anlatıcısını da “gerçek hayatın 
umaşına dokunmuş öğüdü” taşıyan aracı yazar olarak 
arakterize etmiştir. Mimarlığın hikayecisi, tarihçi ve 
bölgede ikamet edenin rolleri arasında gidip gelerek 
açık bir yazım formatı ortaya koyar; bir öykü anlatıcısı, 
bireyin mekan deneyiminde örülmüş gündelik hayatın 
umaşının da tarihinin bir parçası olduğunu teşhis 
eder. Öykü anlatıcılığının duruma koşullu olma hali ve 
ısmiliği mimarlık tarihinin açık doğasını teyit eder. 
32 Esra Akcan, Yeliz Erçakmak ile söyleşi, 

bahar 2012, Berlin, video ve ses kayıtları yazarın 
arşivindendir (Türkçe). 

33 “Heidelberg Manifesto”, Frankfurter Rundschau, 
4 Mart 1982. 

34 Misafirperverlik kavramı, Kant ve Emmanuel 
Levinas'tan Derrida ve ötesine, edebi ve politik teoride 
son derece zengin ve karmaşık bir söyleme evrilmiştir; 
öyle ki, burada özetlemek imkansızdır. Mimarlıktaki 
yeri üzerine benim konumum için bkz.: Esra Akcan, 
Architecture in Translation: Germany, Turkey, and the 
Modern House, Duke University Press, North Carolina, 
Durham, 2012, özellikle de Giriş ve 5. Bölüm. 

35 Jacgues Ranciğre röportajı, Gabriel Rockhill ve 
Alexi Kukuljevic, “Sanatsal ve Politik Acze Elveda”, 
The Politics of Aesthetics, der/çev.: Gabriel Rockhill, 
Bloomsbury, Londra ve New York, 2004, ilk basımı 
2000, s. 77-8. 
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Endonezya'da 


DOSYA|8 


Güncel Mimarlık 


Endonezya dünya sahnesine geç çıkan ülkelerden biri. 261 milyonluk nüfusuyla en kalabalıklardan da 
biri. İkinci Dünya Savaşı'ndan sonra bağımsızlığını kazandı. Onun öncesindeki tarihiyse Hollandalıların 
1602'de kurduğu ünlü Vereeniyde Oost-Indische Compagnie (VOC) adlı şirketle başlıyor. VOC dünyanın 
ilk anonim şirketlerinden biri oluşu ve hisse senedi kavramını icat edişi nedeniyle modern dünyanın 

en önemli kurumlarından biriydi. Güneydoğu Asya ile ticaret yapmak üzere bir grup Amsterdamlı 
tarafından tesis edildi. Kısa sürede bugünkü Endonezya'yı oluşturan adalar topluluğunu ele geçirdi; 
bağımsızlık sonrasında Cakarta, yüzyıllar boyunca Batavia adını taşıyacak başkentini kurdu. Orasını 
merkez alarak kuzeyde Japonya'ya, doğuda Hindistan'a uzanan bir coğrafyada faaliyet yürüttü. 18. 
yüzyılın başında iflas edip tasfiye edilmesi sonrasındaysa VOC'un mal varlığı Hollanda hükümetine 
devredildi ve 3,5 yüzyıl boyunca ülke bir sömürge olarak kaldı. Bu süre boyunca sömürgecilik 

tarihinin en kötü ve acımasız yönetimlerinden birine sahne oldu ve öyle tanındı. Örneğin Britanya 
tarafından ciddiyetle eleştirildi de. Sözgelimi, Hollanda yönetimi 1949”daki bağımsızlığa kadar ülkede 
Endonezyalıların lise ve üstü düzeyinde okullara gitmesini engelledi. Bağımsızlık düşüncelerinin 
oluşmasını sert önlemlerle yasaklamaya çalıştı. Kaba bir kolonyalizmle sömürülen ülke, ekonomik 
açıdan da yakın komşusu Hindistan'ın aksine modern kapitalizmin en hoyrat ve başarısız yönetim 
pratiklerinin mekanı oldu. Bugün de Endonezya bu mirasın olumsuz izlerini taşıyor ve aşmaya çabalıyor. 


Mimarlık açısından da durumun farklı olduğu söylenemez. 1700'den fazla dağınık adadan oluşması 

nedeniyle ülkenin tekil bir mimari kimliği geçmişte de yoktu. Bir yandan Hindistan'ın ve Kamboçya'nın 
mimari etkilerine açıkken, doğu kesimi sadece vernaküler 

yerel geleneklerle tanımlı mimarlıklar üretiyordu. 

Batıda yer alan Ace Sultanlığı ise Basra körfezinden 

buraya uzanan Arap ticaretinin etkisindeydi. 

Ülkeye Müslümanlık da hu yolla geldi. 16. yüzyılda 

, Osmanlılarla bağlantı kurma çabası da 

Ace'de ortaya çıktı. Verimli ve uzun erimli 

mimari sonuçları olmadı. 
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Endonezya mimarlığı yeni doğan bir mimarlık. 
Güneydoğu Asya'nın genel değişim süreçlerine 
eklemleniyor. Kentsel mimarlığının 

bölgesindeki diğer ülkelerden çok farklı bir 

görünümü yok. Uluslararası starları da yok. 

Benzeri pek çok ülke gibi Endonezya'nın da 
kimlik arayışları var. Kendi özgül mimarlığını 
ortaya koymaya çalışan bir damar üretiyor 

ve bunu İslam ile vernaküler mimarlık 

arakesitinde yapmayı deniyor. Bu 

sayıda yer verdiğimiz beş mimar/ 
iy mimarlık grubu ise kimlik merkezli 
4 7 değil, bağlamsalcı çalışanlar. Çevre 

7 koşullarını veri alan sakin ve iddiasız 

ürünler ortaya koyuyorlar. 
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Mamostudio 

Adi Purnomo, Endonezya'nın tanınmış, yenilikçi 
mimarlarından biri. Gadjah Mada Üniversitesi'nden mezun 
olmasının ardından Cakarta'da PAl ve Singapur'da DP 
Architects”te görev aldı. 2000 yılından itibaren serbest 
mimar olarak çalışmalarını sürdürdü. 2009 yılında kendi 
ofisi Mamostudio'yu kurdu. 2002'de Endonezya Mimarlar 
Enstitüsü (1Al) tarafından Genç Mimar ödülünü kazandı. 
Takip eden yıllarda Ciganjur House (2003), Ragunan House 
(2005), T. Prahu House (2006), Setia Budi House (2008) 
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Kw k .. i ödüllendirildi. Bangalore'de Jaya Associates ve Bali?de 
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mezunu mimar Miranda Paramita ise 2013 yılında firmaya 
ortak olarak katıldı. 


İlk yıllarda küçük konut projelerine yoğunlaşan 
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yapılardan kentsel tasarıma uzanan geniş bir yelpazeye yayıldı. 


Fotoğraflar: Davy Linggar 


“Studi-o Cahaya” 


Koleksiyoner bir çiftin yaşama ve çalışma 
alanı olarak tasarlanan Studi-o Cahaya, 
Cakarta'da yer alıyor. Projede işverenin 
talepleri doğrultusunda gün ışığının iç 
mekana en verimli şekilde kazandırılması 
amaçlanmış. Güneşin gündelik ve 
mevsimsel hareketlerine yoğunlaşan 
mimarlar, ideal bir aydınlatma koşulu 
sağlamak aynı zamanda birimler içinde 
ışık-gölge etkisini güçlendirebilmek adına 
kütlenin merkezinde diyagonal bir boşluk 
oluşturmuşlar. Yapı içinde birimler 

bu boşluğu kesen geçitlerle birbirine 
bağlanıyor. 


Çatıda oluşturulan açıklıklar, etrafını 


saran bitkiler yardımıyla yapıya giren yansımaları meydana getiriyor. odası, mutfak ve çalışma alanı; ikinci 
ışığı filtreliyor. Öte yandan gerek çatıdaki (Üç katlı betonarme yapının girişinde katta yatak odaları; en üst katta ise 

gerekse ön cephedeki boşlukların farklı ziyaretçileri Koi balıkları ve evsahiplerinin sanat koleksiyonu için 
açılarla konumlandırılması, beton kaplumbağaların yüzdüğü küçük bir düzenlenen galeri mekanı bulunuyor. 


yüzeylere hareket kazandıran ışık havuz karşılıyor. Zemin katta oturma 
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Fotoğraflar: Davy Linggar 


Konum: Gakarta, Endonezya 
Yapım Tarihi: 2009 

Proje Alanı: 600 m? 

İşveren: Lau ve Evie Miranda 
Mimarlar: Mamostudio 

Proje Sorumlusu: Adi Purnomo 
Proje Ekibi: Danny Wicaksono 
İnşaat Mühendisliği: Adi Y 
Fotoğraflar: Davy Linggar 
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“Bare Minimalist” 


YILINDAN Sri 


Biyo-iklimsel Konut 


“Bare Minimalist” Batı Cakarta'nın 
giderek kalabalıklaşan kent merkezinde 
yaklaşık 200 m”lik arazi içinde 159 m? 
alana yerleşiyor. Çevresinden bağımsız 


şekillenen yapının üç cephesi gün ışığından 


azami ölçüde yararlanabilmek için 
olabildiğince dışa açılırken batı cephesi 


ısıyı perdelemek amacıyla sağır bırakılmış. 


RAW Architecture 


eri 
i 


iu, 


Lele 
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Zemin katta yaşam alanı ve mutfak 
bölmesiz geniş bir salon içinde 
kurgulanmış. Aynı katta yer alan 
çalışma odası, istenirse sinema odasına 
dönüştürülebiliyor. İkinci katta yatak 
odaları, çok işlevli oda ve banyolar bir 
koridor üzerine yerleşiyor; açık havada 
küçük bir teras içinde kurgulanan duşlar 


Mimarlık ve kentsel tasarım alanlarında üretim yapan Realrich 
Architecture Workshop (RAW), mimar Realrich Sjarief 
tarafından 2011 yılında kuruldu. Mimarlık eğitimini Bandung 
Teknoloji Enstitüsü ve New South Wales Üniversitesi'nde 
tamamlayan Realrich Sjarief, ardından Singapur'da DP Architects 
ve Londra'da Foster and Partners bünyesinde çalıştı. Son on 

yıl içinde Singapur, Endonezya, BAE, Malezya, Pakistan, 
Azerbaycan, Güney Kore, Filipinler ve Vietnam'da büyük ölçekli 
projeler üstlenen Sjarief, RAW çatısı altında yenilikçi fikirlerin 
denenmesi için DOT Workshop ve Made in Jakarta adında iki 
laboratuvar ile gençlere teorik ve pratik alanda eğitim veren 
OMAH Mimarlık Okulu'nu kurdu. Ulusal ve uluslararası 
ödüllere değer görülen işleri ile tanınırlık kazanan Sjarief, 
mimarlık projelerinin yanısıra Pelita Harapan Üniversitesi gibi 
pek çok üniversitede konuk öğretim üyesi olarak akademik 
çalışmalarını sürdürüyor. 


cam bir kapı ile banyoya bağlanıyor. 
Teknik donatıyı barındıran en üst katta 
yapıya özel tasarlanan mekanik tesisat 
projesi ve giriş holünün üzerinde yükselen 
havalandırma ve aydınlatma bacası, 

iç mekanda doğal ışık ve temiz hava 
dolaşımını sağlıyor. 
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Fotoğraf: Andhang Trihamdhani 
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Fotoğraflar: Eric Dinardi 
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Konum: Gakarta, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2013 

Proje Alanı: 192 m? 

Mimarlar: RAW Architecture 

Proje Sorumlusu: Realrich Sjarief 

Proje Ekibi: Bismo Prakoso, Anastasia Widyaningsih, Silvanus 
Prima Widya Prayektianto, Miftahuddin Nurdayat 

İnşaat Mühendisliği: Anwar Susanto 

Uygulama: Singgih Suryanto 

Proje İşbirliği: Charles Wiriawan (iç mekan tasarımı), John Budi 
(iklimlendirme tasarımı) 

Fotoğraflar: Eric Dinardi, Andhang Trihamdhani 
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“The Guild” 


Çok işlevli bir yapı olarak tasarlanan 
“The Guild”, mimarın kendi evi aynı 
zamanda RAW Architecture'ın ofis 
mekanı. Cakarta'nın konut yerleşimi Villa 
Meruya'da hayata geçen yapının büyük 
bölümü araziyi çevreleyen yüksek beton 
duvarla sokaktan gizleniyor. Komşu 
arazilere dönük cephelerinde açıklıklara 
yer verilmezken pencereler arazinin 
merkezinde oluşturulan avluya bakıyor. 
Yatak odası, mutfak, yemek ve oturma 
odasından oluşan konut birimlerine RAW 
Architecture çalışanlarına ait ofisler, 
OMAH kütüphanesi ve Sjarief'in diş 
hekimi olan eşine ait klinik eşlik ediyor. 


Stüdyo ve Ev, 2x2 m boyutlarında 

bir fuaye ile birbirinden ayrılıyor. 
Sirkülasyonun tasarımında, konut 
birimlerinin mahremiyeti ile evsahiplerinin 
yaşama ve çalışma alanlarına rahat erişimi 
esas alınmış. Zemin katta oturma ve 
yemek odası dairesel bir pencere ile avluya 
açılıyor. Ofis alanına ek hacim sağlamak 
üzere tasarlanan asma kata dairesel 
kolonlarla taşınan spiral bir merdiven ile 
ulaşılıyor. Üst kat yatak odası, çalışma ve 
oturma odası ile özel alanlara ayrılmış. 
Beton duvarlarla çevrili avluda, küçük 

bir havuz ile toplantı, proje sunumu vb. 
etkinliklerde amfi gibi kullanılmasına 
imkan veren basamaklandırılmış oturma 
birimleri bulunuyor. Avlunun bir yanında 
OMAH kütüphanesi diğer yanında ise diş 


kliniği yer alıyor. Mimarlık yayınlarından 
oluşan arşivini haftasonları herkesin 
erişimine açan kütüphane, kitapların 
yapay havalandırmaya bütünüyle bağımlı 
kalmadan uygun koşulda korunması için 
bahçe kotundan daha düşük bir seviyede 
konumlandırılmış. İç mekanın denetimli 
şekilde aydınlatılması ve havalandırılması 
amacıyla yapının çatısında beton ve cam 
katmanlardan oluşan piramit biçimli 


ışıklıklar tasarlanmış. Yapıda ayrıca 

atık suyu ve yağmur suyunu kullanıma 
kazandıran toplama ve arıtma sistemlerine 
yer verilmiş. 


Fotoğraflar: Eric Dinardi 
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Fotoğraflar: Eric Dinardi 


Konum: Batı Cakarta, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2016 

Proje Alanı: 250 m? 

imarlar: RAW Architecture 

Proje Sorumlusu: Realrich Sjarief 

Proje Ekibi: Septrio Effendi, Miftahuddin Nurdayat, Rio Triwardana, 
Tatyana Kusumo, Jovita Lisyani Halim, Tirta Budiman, Rifandi S. 
Nugroho, Hendrick Tanuwidjaja, Bambang Priyono, Hawandi Wijaya 
Genel Yüklenici: Singgih Suryanto 

Proje Yönetimi: Sudjatmiko ve Singgih Suryanto 

Şantiye Yönetimi: Eddy Bachtiar 

İnşaat Mühendisliği: Edy Sinergi 

Proje İşbirliği: Syarifuddin Pudin (uygulama); Bamhang Priyono, 
Andi, Karim and Hamim (mekanik-elektrik); Miftahuddin Nurdayat, 
Tatyana Kusumo, Fadiah Nurannisa, Teddie Gunawan Wijaya, Eunike 
Nathania, Sherika Permana, Laurencia Nathalia, RR Annisa Raras 
(görselleştirme) 

Fotoğraflar: Eric Dinardi 
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“School of Alfa Omega” 
Alfa Omeya Okulu 


Okul yapısı, Tangerang kentinde eski çeltik 
tarlasının bataklık arazisi içinde 11.700 
melik alanda hayata geçirildi. Arazi, 
dersliklerin dışa taşmasına ve öğrencilerin 
doğayla ilişki kurmalarına imkan veriyorsa 
da zemin koşulunun elverişsizliği nedeniyle 
yapı yerden yaklaşık 2 m yükseltilerek 
ayaklar üzerinde inşa edilmiş. 


Okul, ortak bir avluyu kullanan dikdörtgen 
planlı dört kütlenin birleşiminden oluşuyor. 
Çelik ve bambu strüktürlerin birarada 
kullanıldığı yapıda çelik iskelet, taşıma 
kapasitesinin yanısıra hızlı kurulumu ve 
dayanımı; bambu ise, yerel ve esnek bir 
malzeme oluşu nedeniyle tercih edilmiş. 


Pasif soğutma sistemlerine başvurulan 
tasarımda yapının ısıl konforu, yükseltilmiş 
çatının derslikleri güneş ve yağmurdan 
koruyan 2m'lik saçakları, iç mekanda hava 
sirkülasyonu oluşturan çatı açıklığı ve 
boşluklu örülen tuğla duvarlarla sağlanıyor. 
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Fotoğraflar: Eric Dinardi 
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Konum: Tangerang, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2017 

Proje Alanı: 3000 m? 

İşveren: Lisa Sanusi / PKBM Alfa Omega 

Mimarlar: RAW Architecture 

Proje Sorumlusu: Realrich Sjarief 

Proje Yönetimi: Endang Syamsudin 

Proje Ekibi: Alifian Kharisma, Miftahuddin Nurdayat, 
Larasati Ramadhina, Septrio Effendi, Rimba Harendana, 
Satria Triwardhana, Tatyana Kusumo, Fakhriyyah 
Khairunnida', Rifandi Septiawan Nugroho, Bambang 
Priyono, Bangkit Mandela, Yuliana Widjaja, Dodi Tansil, 
Regina Chandra, Yuki Fadillah 

Yüklenici: Sudjatmiko ve Singgih Suryanto 

İnşaat Mühendisliği: John Djuhaedi 

Proje İşbirliği: Bambany Priyono, Slamet Karim 
(mekanik-elektrik-tesisat); Amud (bambu uygulama); 
Ahidin, Sarip, Sakum (maliyet analizi), Hamim hamin 
(tesisat) 

Fotoğraflar: Eric Dinardi 
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Parametr Indonesia 


PARAMETR, mimarlar Harun Wisaksono, Joffi Febriando 
ve Ario Andito tarafından 2009 yılında Cakarta?'da 

kuruldu. Paydaşlardan Harun Wisaksono ve Joffi Febriando 
Parahyangan Katolik Üniversitesi, Ario Andito ise 
Soegijapranoto Katolik Üniversitesi mezunu. Kendi ofislerini 
açmadan önce çeşitli kurumlarda mimarlık, 
grafik tasarım gibi farklı alanlarda deneyim edinen mimarlar 
küçük bir atölye ile başlattıkları ortaklığı yerel ve uluslararası 
müşteri ağına sahip profesyonel bir pratiğe dönüştürdüler. 
Ekibin portfolyosu konuttan ofise eğitim yapılarından ticari 


yapılara uzanan geniş bir çeşitlilik içeriyor. 


“Hybrid House” 
Hibrit Ev 


Mimarlar “Hybrid House” projesinde, 
işverenin geçicilik talebini kalıcı olarak 
çözümlemeyi deniyor. Tangerang”'da 
15x15 m'lik arazide konumlanan 

yapı, yaşama ve çalışma alanlarından 
oluşuyor. Ayaklar üzerinde yükseltilmiş 
geleneksel Endonezya evlerini referans 
alan yapıda alt kattaki çalışma alanı ile 
üst katlardaki yaşam alanları birbirinden 
ayrıştırılmış; geleneksel “umpak” taşıyıcı 
sisteminin yorumlandığı projede alt ve 
üst katlar bağımsız strüktürler halinde 
tasarlanmış. 


Zemin katta betonarme, ikinci ve üçüncü 
katlarda ise çelik çerçeve strüktür 
uygulanmış. İkinci ve üçüncü katların 
zemin kattan daha küçük kütleye sahip 
olması yapının tüm cephelerinden 

ışık almasına ve iç mekanda hava 
sirkülasyonu oluşmasına izin veriyor. 
Yapıda iklimlendirme kontrolü, üst 
kattaki katmanlı çatı ve ikinci kattaki 


iç mekan tasarımı, 


im ad helede iii 
WP YP 


dini 


küçük bahçe ile sağlanıyor. Yapının 

geçici programı gelecekte, yapının ev 
ya da ofis olarak kullanımına imkan 
tanıyor. 


ved isimi 


 VİME TENE e 


Konum: Bintaro, Tangerang, Endonezya 
Yapım Tarihi: 2013 

Mimarlar: Parametr Indonesia 

Proje Sorumlusu: Joffi Febriando 

Proje Ekibi: Joffi Febriando, Ario Andito, 
Harun Wisaksono 

Genel Yüklenici:Suyatno 

Fotoğraflar: Parametr Indonesia 
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Fotoğraflar: Parametr Indonesia 
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Fotoğraflar: Lindung Soemahardi 


“Spouse House” 
Çift Ev 


Tangerang şehrindeki Bintora konut 
yerleşiminde 200 m”lik alanda 
konumlanan “Spouse House”, iki parçalı 
perfore cephesi ile çevre yapılardan 
farklılaşıyor. Yapının formu ve programı, 
hem önünden hem de arkasından sokak 
geçen araziye göre şekillenmiş. 


Yapıya her iki sokaktan giriş verilmesinden 
kaynaklanan sirkülasyon problemi, 
merkezde oluşturulan bir iç avlu, galeri 
boşluğu ve üst katta bir köprü ile 
çözümlenmiş. Avlu temiz hava, güneş ışığı 
ve rüzgarın iç mekana erişimini sağlarken 
galeri boşluğu ve onu kesen köprü ise 
katlar arasındaki dolaşımı akıcı hale 
getiriyor. İki katlı yapının ilk katında 
ebeveyn yatak odası ve ortak alanlar, ikinci 
katta ise çocuk odaları bulunuyor. 


İşveren çiftin çocuklarına adadığı yapının 
batı cephesi bitişik nizamlı iki ayrı ev 
görünümünde. Güneş ışığına doğrudan 
maruz kaldığından bu cephe, yüzey 


alanını azaltmak amacıyla iki parça 
halinde tasarlanmış. 3 m'lik sac levhalarla 
kaplanan iki cephe yüzeyi, iki çocuğun 
karakteri ile özdeşleştirilen tasarımıyla 
birbirinden ayrışıyor. 


Konum: Bintaro, Tangerang, Endonezya 
Yapım Tarihi: 2014 

Mimarlar: Parametr Indonesia 

Proje Sorumlusu: Ario Andito 

Proje Yönetimi: Supar 

Proje Ekibi: Ario Andito, Harun Wisaksono, 
Joffi Febriando 

Genel Yüklenici: Tripilar Artchipta 

Proje İşbirliği: Yessi Natalia (iç mekan 
tasarımı), Box Living (üretici) 
Fotoğraflar: Lindung Soemahardi 
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“Heavy 
Rotation House” 


Güney Cakarta şehrinde, benzer cephe 

ve tipolojiye sahip evlerin bulunduğu 
konut yerleşiminde 7x135 m'lik bir arazide 
yer alan yapı, evsahibinin ihtiyaçları 
doğrultusunda genişletilerek yenilenmiş. 
Eski binadaki yapı elemanlarının tekrar 
kullanılması, yenileme projesinin önemli 
kriterlerinden biri olarak ele alınmış. 
Yapının iki katlı tasarlanmasına imkan 
veren strüktürü, toplam inşaat alanının 
“033ünü oluşturan ikinci kat döşemesi 

ve kolonlar korunarak yenileme maliyeti 
düşürülmüş. Yapı ikinci bir katla 
genişletilirken katlar arasındaki ilişki galeri 
boşluğu, çatı penceresi ve ızgara köprülerle 
güçlendirilmiş. 


Yapının üst kottaki kütlesinin 45 derecelik 
açıyla konumlandırılması güneşe doğrudan 
maruz kalan hacmi en aza indiriyor. 
Zemindeki kütle ise ikinci bir cephe ile 
güneşten korunuyor. 3 m yüksekliğinde 
pencere açıklığı ve yapının merkezindeki 
çatı penceresi ile hava sirkülasyonu ve 
doğal ışık sağlanıyor. 


Yapı, beş oda, iki banyo ve bir depo 
eklenerek genişletilmiş. Oturma odası ve 
mutfak ilk katta, yatak odaları ve servis 
birimleri ikinci katta yer alıyor. 


İMA ŞEŞIİ 
MTEYTİEİİ 


HR 


Konum: Güney Cakarta, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2017 

Proje Alanı: 105 m? 

Mimarlar: Parametr Indonesia 

Proje Sorumlusu: Ario Andito, Kanoasa Akbar 
Proje Yönetimi: Bamhby Suhiakto 

Genel Yüklenici: Yatno Builder 

Fotoğraflar: Ario Andito 
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Fotoğraflar: Teddy Yunantha 


Atelier Riri 

Novriansyah Yakub (Riri) tarafından 
2010 yılında Cakarta”da kuruldu. 
Mimarlık eğitimini 2003 yılında Pancasila 
Üniversitesi'nde tamamlayan Riri, 6 

yıl boyunca Endonezya'nın en büyük 
medya kuruluşlarından biri olan Kompas 
Gramedia bünyesinde sanat yönetmeni 
olarak görev yaptı. Ardından Trisakti 
Üniversitesi'nde yüksek lisans eğitimi aldı. 
Ağa Han Mimarlık Ödülleri ve Dünya 
Mimarlık Festivali (WAF) gibi çeşitli 
organizasyonlara katılımı ile son yıllarda 
adını uluslararası alanda da duyurdu. 


Atelier Riri projelerinde tasarımın 
çevresiyle ve yaşamın kendisiyle kuracağı 
güçlü ve sürekli ilişkiye odaklanıyor; 
işverenin işleve yönelik taleplerini estetik 
değerleri bir yana bırakmadan yenilikçi 
ekolojik çözümler ve verimli inşaat 
modelleri ile hayata geçirmeyi amaçlıyor. 
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“Container for 


Urban Living” 
Konteynır Ev 


Projede mimarlar 150 m”lik arazide 
eski yük konteynırlarını kullanarak bir 
konut inşa ediyorlar. Cakarta'nın doğu 
sınırındaki Bekasi kentinde konumlanan 
ev, iki çocuklu bir aile için tasarlanmış. 
Temel ihtiyaçların yanında programda 
ailenin birarada vakit geçireceği hem 
ebeveynler hem de çocuklar için 
düzenlenen hobi ve etkinlik odalarına da 
yer verilmesi istenmiş. 


Konut, mevcut kütleye eklenen dört 
konteynırdan oluşuyor. Metal konteynırlar 
yalıtım ihtiyacı ve sınırlı metrekaresi 
nedeniyle yatak odaları yerine okuma, 
çalışma, eğlence ve ibadet gibi ikincil 
işlevlere hizmet ediyor. Tropik iklim 
koşulunda ısıl konforu sağlamak 
amacıyla, tavan yüzeyinde yeniden 
kullanıma kazandırılan çam levhalara ve 
yapı genelinde çift camlı pencerelere yer 
verilmiş. Zemini bitkilendirilen balkon 
üst kotta ortak bir avlu oluşturuyor. Ev 
içinde sirkülasyonun sürekliliği, en üst 
kotta zemini ahşapla kaplı çatı terasına 
ulaşan rampalar ve merdivenler dizisiyle 
sağlanmış. 


Konum: Bekasi, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2014 

Proje Alanı: 155 m? 

Mimarlar: Atelier Riri 

Proje Sorumlusu: Novriansyah Yakub 
Proje Yönetimi: Arga Putra Rachman 
Yüklenici: ASKALA Indonesia 
Fotoğraflar: Teddy Yunantha 
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Fotoğraflar: Fernando Gomulya 


“Rumah Miring” 


Rumah Miring, Cakarta'nın güneyinde 
bir konut yerleşimi olan Pondok Indah'ta 
yer alıyor. İnşa edildiği 80lerden bu 
yana bir statü göstergesi haline gelerek 
“Endonezya'nın Beverly Hills”i olarak 
anılmaya başlayan yerleşimde politikacı 
ve sanatçılar başta olmak üzere pek çok 
ünlünün evi bulunuyor. Projede mimarlar 
abartılı dekoratif unsurlarıyla, Akdeniz 
mimarisinden esinli detaylarıyla bölgedeki 
Avrupa stili kapalı konut sitelerine karşı 
eleştirel bir tavır alıyorlar. 


Yapının beyaz çelik çerçevesi, üzerine 
yerleştiği kütlenin çatı eğimini takip 
ederken, katlar ise bu çerçeve içine 

düz birer platform halinde yerleşiyor. 
Strüktürün camla çevrelenmesi sayesinde 
yapı kent ve nehir manzarasına açılıyor. 


> 


Budipradono Architects 


Duta Wacana Hıristiyan Üniversitesi mezunu mimar Budi Pradono, Sidney'de 
Beverley Garlick Architects, Cakarta'da International Design Consultants'da 
çalıştı; ardından kendi adını taşıyan ofisini 1999 yılında Cakarta”da kurdu. Bu 
sırada Endonezya Üniversitesi'nde konuk öğretim üyesi olarak görev yaptı; 2000- 
2002 yılları arasında Tokyo'da Kengo Kuma & Associates”te çalıştı. Yüksek 
lisans eğitimini Rotterdam'da Berlage Enstitüsü'nde tamamladı. 2013 yılında 
Cakarta Dijital Kent Laboratuvarı'nı (Jakarta Digital Urban Laboratory) kurdu. 


Araştırma tabanlı disiplinlerarası mimarlık stüdyosu Budipradono Architects 
(bpa), deney ve işbirliğini temel alan yaklaşımla ağırlıklı olarak konut projeleri 
ve kentsel tasarıma odaklanıyor. Tasarımlarını, teorikten pratiğe uzanarak proje 
özelinde kapsamı değişen analiz ve araştırmalar yoluyla geliştiriyor. Gerçekleşen 
© işleri kadar sergi ve yarışma projelerinde de bambu, taş gibi yerel malzemeleri 
— kullanan ofisin son dönem çalışmaları arasında Bali adasındaki spa ve otel 


Yapının giriş katında küçük bir mutfak 

ve yüzme havuzu, asma kat üzerinde 
yükseltilmiş cam bir kutu içinde çalışma 
odası; üst katta büyük yatak odası ile bir 
banyo ve en üst katta ise oturma odası ile 
bir misafir odası bulunuyor. Özel alanlarsa 
yapının arka kısmında daha kapalı birimler 
içinde planlanmış. Katlar arasında geçişi 


projesi ile Cakarta'daki özel konut projeleri yer alıyor. 


sağlayan ızgara kenarlı metal merdiven, 
en üst katta yapının içinden yükselen bir 
ağacın bulunduğu ahşap zeminli terasa 
ulaşıyor. 
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Konum: Cakarta, Endonezya 
Yapım Tarihi: 2015 

Proje Alanı: 160 m? 

İşveren: CG 

Mimarlar: Budi Pradono 
Architects 

Proje Sorumlusu: Budi Pradono 
Proje Ekibi: Stephanie Monieca, 
Ayu Diah Shanti (mimarlar); 
Andreas Cornelius Marhun, 
Rovinida Fitriana, Atika Nur 
Fitriana, Elbert Cahyadi, 
Bernadheta Sandy Viansari 
(yardımcı mimarlar); Zuardin 
Akbar, Andreas Cornelius 
Marbun, Rofianisa Nurdin 
(maket) 

Yüklenici: Megasarana (etap 1), 
Arikarya Dwiputra (etap 2) 
İnşaat Mühendisliği: Krisdiyanto 
Structure Engineers & 
Associates 

İç Mekan Tasarımı: Budi Pradono 
Architects 

Aydınlatma: Budi Pradono 
Architects 

Proje İşbirliği: Imansyah & 
Partners Mechanical Electrical 
Engineers (mekanik-elektrik- 
tesisat), Mercu Buana 
Laboratory (zemin etüdü) 
Fotoğraflar: Fernando Gomulya, 
Sevfal M. 


“Casablancka” 


“Casablancka”, Bali köyü Kelating?'de 
nehre doğru uzanan eğimli bir arazide 
konumlanıyor. Yapının planı, “akaşa” adı 
verilen merkezi zen alanı etrafına yerleşen 
üç farklı bölümle tanımlı geleneksel Bali 
mimarisini temel alıyor. Ana yaşam alanın 
dışında zemini çakılla kaplı avlu, bu 
yapının “akaşa”sını oluşturuyor. Yapı aynı 
zamanda evlilik ve cenaze törenleri için 
kullanılan “taring” adlı geçici strüktürlerin 
çağdaş bir yorumu olarak tasarlanmış. 

Bali mimarisinin doğa ile uyum ilkesinden 
hareketle yapıda organik malzemeler 
kullanılmış; yapı olabildiğince dışa açık 
mekanlarla planlanmış. 


Evin çatısı, iç kısımda yaşam alanlarından 
da görülecek şekilde açıkta bırakılan 
bambu strüktürden oluşuyor. Asimetrik bir 
eğimle biçimlenen çatı, bambu levhalarla 
kaplanmış. Batı yönünde, üst katta 

farklı birimlerin tepeden aydınlatılmasını 
sağlayan eğim üzerinde yükseltilmiş dört 
çatı ışıklığına yer verilmiş. 


Evin bir uzantısı halinde bahçe içinde 
yarı açık bir mekan olarak düzenlenen 
yaşam alanında, açılıp kapanabilen perde 
duvarlar gerektiği durumda hem gölge 
hem de mahremiyet sağlıyor. Bağımsız 


bir strüktür ile yapıdan ayrılan bir diğer 
bölüm de tuğla bir duvarla evin diğer 
birimlerinden görsel olarak yalıtılmış 
çalışma mekanı. Yapının kalanına ise 


yüzme havuzu ve nehirden manzara alan 
geniş cam yüzeyler hakim. Beton ve çelik 
taşıyıcılarla inşa edilmiş ana yapının zemin 
katında storlar sayesinde istendiğinde 
bütünüyle dışa açılabilen mutfak, yemek ve 
misafir odası; üst katında ise yatak odaları 
yer alıyor. 


Fotoğraflar: Fernando Gomulya 
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Konum: Tabanan, Bali, Endonezya 

Yapım Tarihi: 2016 

Proje Alanı: 3350 m? 

İşveren: R& W 

Mimarlar: Budi Pradono Architects 

Proje Sorumlusu: Budi Pradono 

Proje Ekibi: Arief Mubarag, Hendrawan Setyaneyara, Eka Feri 
Rudianto, Anggita Yudisty Zurman Nasution (mimarlar); El Yanno 
Suminar, Ayrine Claudya Salamena, Rifandi Nugroho (yardımcı 
mimarlar), Daryanto (maket) 

Yüklenici: Yudi Adnyana I Nyoman 

İnşaat Mühendisliği: RIZA & Associate 

Proje Yönetimi: Rini Blanckaert 

İç Mekan Tasarımı: Rini Blanckaert 

Proje İşbirliği: Imansyah Alwi (mekanik), Prayitno (maliyet analizi) 
Fotoğraflar: Fernando Gomulya 
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NOPA: Non-Orthogonal 


Planar Assemblies 


Ortoygonal Olmayan 
Düzlemsel Birleşimler 


İstanbul Bilgi Üniversitesi ile ETH Zürih'in işbirliğiyle gerçekleştirilen 
“Non-Orthoyonal Planar Assemblies” (Ortoyonal Olmayan Düzlemsel Birleşimler) 
bir yaz okulu çalışması. Etkinlik, dikdörtgen kesitli ayrık doğrusal elemanlardan 
oluşan üç boyutlu strüktürlerin kompleks bağlantı tipolojilerine gerek 
duyulmaksızın tasarımına imkan veren bir geometri prensibini temel alıyor. 


1 İstanbul Bilgi 
Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesi 
bahçesinde “Trees” 
(Ağaçlar), 2017 
(©NOPA, İstanbul 
Bilgi Üniversitesi). 
2 NOPA prensibinin 
sadeleştirilmiş 
modeli (ONOPA, 
İstanbul Bilgi 
Üniversitesi). 

3 İnsan ve robotun 
işbirliğinde ahşap 
çıtaların robotik 
kesim ve montaj 
işlemi (ONOPA, 
İstanbul Bilgi 
Üniversitesi). 


Cemal Koray Bingöl, Selen Ercan, 
Gamze Gündüz, David Jenny, Orkun 
Kasap, Luka Piskorec, Leyla Ilman 
Yörür M İstanbul Bilgi Üniversitesi, 

ETH Zürih ve NCCR (National Centre 
of Competence in Research) Digital 
Fabrication işbirliği ile 28 Temmuz-4 
Ağustos 2017 tarihleri arasında 
“Non-Orthogonal Planar Assemblies”” 
(NOPA) başlıklı bir yaz okulu 
düzenledi. İki hafta süren atölyede, 
kompleks bağlantı elemanlarına ihtiyaç 
duyulmadan, sürekli mekansal strüktürler 
oluşturabilmek amacıyla, geleneksel inşa 
tekniklerinde kullanılan standart ahşap 
elemanların robotik kesimi ve montajına 
yönelik tasarım ve üretim stratejileri 
araştırıldı. İlk aşamada, katılımcılar 
belirlenen malzeme ve birleşim detayı 
ekseninde yaptıkları araştırmalar 


| re r i 


sonucunda öneriler hazırladılar. Bir 
sonraki adımda, algoritmalar ve imalat 
düzenekleri aracılığıyla çeşitli birleştirme 
teknikleri ve tipolojileri keşfederek 
tasarımlarını fiziksel olarak test edebilmek 
için elle yapılmış gerçek boyutlu maketler 
ürettiler. Ardından nihai tasarımlarını, 
İstanbul Bilgi Üniversitesi'nin 
santralistanbul kampüsündeki yeni 
robotik üretim laboratuvarında iki gün 
içinde hayata geçirdiler (Resim 1). 


Bilgi Mimarlık Yüksek Lisans Uluslararası 
Yaz Okulu programı için seçilen 

konu, ETH Zürih (Mimarlık ve Dijital 
Fabrikasyon Bölümü), Gramazio Kohler 
Araştırma Merkezi'nde robotik üretim 
tekniklerini kullanarak standart yapı 
bileşenlerinin mekansal montajına 
odaklanan, daha önce yürütülmüş 


araştırma ve projeleri temel alıyor. 
Robotik kol yardımıyla dairesel 

profilli elemanların mekansal montajı!, 
dikdörtgen kesitli kiriş elemanlarının 

dik açılı montajı, standart dikdörtgen 
kirişlerin kompleks bağlantılar 
yardımıyla dik açılı olmayan montajı? ve 
dikdörtgen metal profillerin zincir benzeri 
bağlantılarla dik açılı olmayan montajının 
bir versiyonu? bu alanda daha önce 
yapılmış araştırmalar arasında sayılabilir. 


Non-Orthogonal Planar Assemblies, 
(Ortogonal Olmayan Düzlemsel 
Birleşimler) dikdörtgen kesitli ayrık 
doğrusal elemanlardan oluşan üç 

boyutlu strüktürlerin kompleks bağlantı 
tipolojilerine gerek duyulmaksızın 
tasarımına imkan veren bir geometri 
prensibini temel alıyor. Özellikle kare 
kesitli ahşap bir kiriş, temas halindeki 
bütün elemanların birbirine paralel 
oldukları durumda, eş düzlemli bir yapının 
oluşturulmasında kullanılabiliyor ve 
böylece elemanlar arasında “kesintisiz” 
düzlemsel bir bağlantı meydana geliyor. 
Bu da bağlantı plakası, köşeli bulon 
benzeri herhangi bir özel çelik eleman 
kullanmayı gerektirmeden, vidalama 

gibi temel birleştirme yöntemleri ile 
parçaları birbirine bağlamayı sağlıyor. Bu 
strüktürler, dikdörtgen kesitleri nedeniyle 
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dik olan komşu kenarlarından birbirine 
bağladıkları elemanlara bulundukları 
ortak düzlem üzerinde açı vererek, 
mekansal anlamda dallanıp genişlemelerini 
sağlamak amacıyla tasarlandı. Bu prensip, 
dik açılı olmayan fakat yine de düzlemsel 
bağlantı niteliğini koruyan dallanmış 
strüktürler oluşturmayı mümkün kılıyor. 


Görüldüğü gibi, ayrık doğrusal 
elemanlardan üretilen standart taşıyıcı 
tipolojiler genellikle dallanan bir yapıya 
sahip değilken bu geometri ilkesi dallanan 
strüktürler meydana getirebiliyor. 
Bununla birlikte her eklem yapıya belli 


bir kinematik serbesti katacağından bu 
dalların herhangi ikisi yalnızca iki ilave 
eleman yardımıyla bağlanabiliyor. Üç 
boyutlu ortamda birbirleri ile ilişkileri 
ne olursa olsun -paralel olmadıklarını 
varsayarsak, ki o durumda geometrik 
çözüm sonsuz değere sahip oluyor- NOPA 
sistemindeki dallardan herhangi ikisi 
için bunu söylemek mümkün. Geleneksel 
yapı formlarının aksine, NOPA tasarım 
prensipleriyle oluşturulan bu özgün 
çözüm, paralel elemanlarla yineleme 
yapmaya elverişli değildir; bunun yerine 
paralel olmayan, dallanan ve birleşen 
yapıları destekler hatta gerekli kılar. 


Atölye çalışmasında ise bu prensip, 

tekil bir geometri mantığına indirgendi: 
Uzaydaki herhangi iki düzlem paralel 
olmadıkları sürece, doğrusal bir şekilde 
kesişirler. Dolayısıyla eğer iki düzlem 
paralel olmayan dikdörtgen elemanların 
iki yüzünü oluşturuyorsa, kesişmeleri 
kaçınılmazdır. Bu kesişim üzerinde bir 
nokta seçerek bu noktadan geçen ve 
kesişim doğrusuna dik olan iki doğru 
bulmak mümkündür. Bu iki doğru, dik 
açılı olmayan basit bir yanal bağlantı 
yardımıyla dikdörtgen biçimli iki başlangıç 
elemanını birleştiren iki yeni eleman 
arasındaki ekseni oluşturacaktır (Resim 2). 


4 Elle yapılmış maketlerde 
gerçek ölçekli birleştirme 

, denemeleri (ONOPA, 
İstanbul Bilgi Üniversitesi). 
5 Rhino Python ve 
Grasshopper'da geliştirilen 
imalat düzeneği ve özel 

, Sayısal tasarım (ONOPA, 
İstanbul Bilgi Üniversitesi). 
6 Nihai strüktür, birbirinin 


i # i f yansıması iki parçadan 
; ij Hİ 14 meydana gelen ve merkezde 

# # birleşen dört simetrik 
ni ni tonozla haç biçimli 
if 4 / bir mekan oluşturuyor 


(©NOPA, İstanbul Bilgi 
Üniversitesi). 

,7 Rota planlama (©NOPA, 
İstanbul Bilgi Üniversitesi). 
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Atölye süreci: Sayısal tasarım, 
robotik imalat düzeneği, tasarımın 
geliştirilmesi ve üretimi 

Atölye, robotik imalat düzeneğinin 
kurulması ile başladı; bunu tasarım ve inşa 
süreçleri takip etti. Proje amacına uygun uç 
elemanı olan pnömatik kıskacın montajı 
ve kalibrasyonu ardından, ahşap çıtaların 
algoritmada belirlenen açılara uygun kesim 
ve dallanma için planlanan montaj yerine 
ulaştırılmasına imkan verecek tanımlı bir 
üretim bandı hazırlandı (Resim 3). 
Uygulama alanı ve üretim sürecini en 
uygun koşula getirebilmek için robot kolu 
ve besleme ünitesi, çıtaların boyutlarına ve 
kolun uzunluğuna göre konumlandırıldı. 
Uygulamada, 20 kg taşıma kapasitesi ve 
1,6 m'lik erişim mesafesi ile Kuka KR 
20-3 robotu kullanıldı. Atölye konusu ve 
kurgusu ile ilgili bilgilendirmenin ardından 
öğrencilerden tasarım alternatifleri 
geliştirmeleri istendi. Öğrenciler keşifleri 
sırasında kare kesitli ahşap çubuklar 
kullanarak 1:10 ölçekli maketlerle 
çalıştılar; sonrasında farklı birleştirme 
konfigürasyonlarını test etmek üzere 
gerçek boyutlu maketlere geçtiler 

(Resim 4). Bu keşifler, nihai tasarımın 
yapısal özelliklerinin ve imalat 
simülasyonlarının sınanmasında bir 
başlangıç noktası teşkil etti. 


İlk aşamayı takiben, Rhino Python ve 
Grasshopper'da yazılan tasarım ve imalata 
yönelik özel bir algoritma yardımıyla 
ahşap kirişlerin dik açılı olmayan yanal 
bağlantısının inşai tekniğine dayanan 
tasarımların geliştirilmesi için yöntemler 
araştırıldı (Resim 3). 


Farklı grupların geliştirdiği tasarımlar, 
dört simetrik tonozla haç biçimli bir 
mekan oluşturan nihai projede buluştu; 
tonozların her biri kesintisiz sırtlar 
oluşturan birbirinin yansıması iki 
parçadan meydana geliyordu (Resim 6). 
Dolayısıyla strüktürün bütünü, her 

biri dört kez kopyalanmış olan iki 

özel parçadan ibaretti. Yarım tonozun 
parçaları Grasshopper Python'da yazılan 
algoritmayla üretilmiş dallanan ağaçsı 

bir strüktürün kesimiyle oluşturuldu. 
Daha sonra kesilmiş bu parçalar ters 
çevrilip, kopyalanıp döndürülerek pavyon 
mekanını oluşturmak için kullanıldı. 
Dallanan elemanların uzunluğu, döndürme 
açısı, dallanma sayısı ve bunları takip eden 
düzenlerin tersine çevirme ve kopyalama 
yoluyla işlevsel bir bütün haline getirilmesi 
sürecinin tamamı Grasshopper yardımıyla 
parametreleştirildi. Parametrik değerlerin 
hassas biçimde belirlenmesi; robot 
kolunun erişimi, tezgah üzerinde kesim 


açısının dikliği, elemanların minimum 

ve maksimum uzunlukları gibi çeşitli 
imalat kısıtları içinde optimal sonuçlara 
ulaşılmasını sağladı. Robotik üretim 
sürecinde karşılaşılan esas zorluk ise, 
robotların ahşap elemanları çarpışmadan 
yerine yerleştirmelerini sağlamak için 
zaman zaman son derece karmaşık bir hal 
alan hareketlerine izin verecek sezgisel bir 
rota planlama prosedürü geliştirmekti. 
Bunun için öğrencilerin olası farklı 
yöntemleri elleriyle deneyimledikleri ve bir 
yandan da simülasyonlar aracılığıyla hızlı 
geri bildirimler alabildikleri yarı-otomatik 
bir strateji izlendi (Resim 7). 


Nihai tasarım, sekiz modülden meydana 
geliyor. Bunlar birbirinin yansıması 

olan dört varyasyona ayrılabiliyor ve 

her biri de, ebatları robotik imalat 
düzeneği tarafından sınırlanmış beş 
fabrikasyon modülüne bölünebiliyor. 
Süreçte, kısıtlı üretim zamanı göz önünde 
bulundurularak, her varyasyonun robotik 
imalatını takiben orijinalini üzerinden 
üretilen kılavuzların yardımıyla bir 
kopyası elle üretildi. İnsan ve robot 
arasındaki bu işbirliği, dijital araçların ve 
bu araçlara özgü hassasiyetin geleneksel 
işçilik yöntemleriyle ilişkisine yeni bir 
perspektif kazandırdı. Birbirinin yansıması 
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olarak üretilen iki modül, pavyonun 
inşa edileceği alana taşınmadan önce 
test montajları yapılarak, olası sapmalar 
kontrol edildi (Resim 8). “Trees” 
(Ağaçlar) adı verilen sekiz modüllü nihai 
strüktür, İstanbul Bilgi Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesi'nin ön bahçesinde 
önceden belirlenmiş alana getirildi ve son 
montajlar gerçekleştirilirken sekiz geçici 
temel üzerinde sabitlendi. Strüktürün 
hem yapım aşamasında sabit kalmasını 
sağlamak hem de sonrasında hava 
koşullarından zarar görmesini önlemek 
adına parçalar, sırtlarından ve bağlantı 
kenarlarından tespit edildi (Resim 9-10). 


Sonuç ve değerlendirme 

NOPA Yaz Okulu, katılımcılara dijital 
üretim sürecini her yönüyle deneyimleme 
fırsatı sundu: İlk olarak, tasarım 


varyasyonları sayısal araçlar yardımıyla 
üretildi. Daha sonra, inşai stratejiler ve 
nihai tasarım, fiziksel denemelerle ve 
imalat kısıtları gözetilerek geliştirildi ve 
son olarak da, dijital üretim araçları -yani 
çok yönlü robot kolu- kullanılarak nihai 
yapı hayata geçirildi. Bu araçlar, standart 
yapı malzemeleri ile standart dışı kesintisiz 
strüktürler tasarlamaya ve üretmeye imkan 
verdi; üstelik strüktürün kendisinden bile 
küçük bir imalat alanı içinde. Sonuçta 
ortaya çıkan pavyon ise her ne kadar 
ahşap çıta, vida gibi hazır bileşenlerle imal 
edilmiş olsa da günümüzün konvansiyonel 
tasarım ve inşa süreçleri yerine dijital 
mantığa atıfta bulunmaktadır. 


İstanbul Bilgi Üniversitesi robotik üretim 
tesisleri, sayısal tasarım paradigmaları 
ve ileri teknoloji üretim yöntemlerinin 


kesintisiz bütünleşmesini olanaklı hale 
getiren bir altyapı sundu. Öğrenciler de 
yeni tasarım arayüzleri, inşai yöntemleri, 
malzemeleri ve eşgüdümlü robotik üretim 
süreçlerini deneyimleme imkanına sahip 
oldular. 


Gelişmiş tasarım ve üretim teknolojilerinin, 
mimarlık ve inşaat alanlarıyla bütünleşme 
süreci geçtiğimiz on yıl içinde hız 

kazandı. Dünya çapında üniversiteler, 
gelişmiş inşaat süreçlerinin yürütülmesini 
sağlayacak donanımlı meslek insanları 
yetiştirebilmek adına mimarlık alanındaki 
dijital üretim tekniklerini müfredatlarına 
almaya başladılar. Büyük bir hacme 
ulaşan inşaat sektörü ile Türkiye'nin de 

bu alanda uzmanlara ihtiyacı var. İnşaat 
süreçlerini daha sürdürülebilir kılacak yeni 
mekansal modellerin ve yeni yaklaşımların 


8 Pavyonun inşa edileceği alana taşınmadan önce modüllerin test montajları yapılarak, olası sapmalar kontrol edildi 
(©NOPA, İstanbul Bilgi Üniversitesi). 
9 “Trees” (Ağaçlar) adı verilen sekiz modüllü nihai strüktür, İstanbul Bilgi Üniversitesi Mimarlık Fakültesi'nin ön 
bahçesindeki şantiye alanına getirildi (O©NOPA, İstanbul Bilgi Üniversitesi). 
10 Nihai strüktür, içeriden görünüm (©NOPA, İstanbul Bilgi Üniversitesi). 


geliştirilmesinde bu tür deneysel 
yaklaşımlar önemli bir yer tutmakta. Bu 
bağlamda İstanbul Bilgi Üniversitesi'nin 
yeni robotik üretim tesisleri, dijital imalat 
konusuna etkin katılımıyla daha gelişmiş 
bir inşaat sektörüne yönelik kritik ve 
olumlu bir adım niteliğinde. 


Seminer dizisi 

Konuyu, Gramazio Kohler Araştırma 
Merkezi ve NCCR Digital Fabrication'ın 
mimarlık ve dijital üretim alanında 
yürüttüğü süregelen araştırma projelerini 
de kapsayan daha geniş bir çerçevede 

ele alabilmek amacıyla atölyeye bir dizi 
seminer de eşlik etti. Seminer dizisinin ilk 
ayağında ETH Zürih Gramazio Kohler 
Araştırma Merkezi'nden Luka Piskorec 
ve David Jenny dijital üretim teknikleri, 
atölyenin konusu, NOPA ve hedeflerini 
ele aldılar. İkinci seminer, NCCR 

Digital Fabrication?'dan Orkun Kasap ile 
ETH Zürih'in Singapur'daki araştırma 
merkezi Singapore-ETH Centre'dan Selen 
Ercan tarafından gerçekleştirildi. Kasap 
ve Ercan konuşmalarında araştırma 
çalışmalarından gerçek dünya koşullarına 


uzanan güzergahta çeşitli uygulama ve 
sektörel işbirliği örnekleri aracılığıyla 
mimarlıkta saha içi ve saha dışı dijital 
üretim stratejilerine odaklandılar. Son 
seminerde ise ETH Zürih Gramazio 
Kohler Araştırma Merkezi'nden Hannes 
Mayer ve ROB Technologies AG'den 
Ralph Bârtschi, Gramazio Kohler 
Araştırma Merkezi'nin güncel projelerine 
genel bir bakış sunarken bir yandan da 
inşai süreçlerde tasarımın dijital üretim 
senaryolarına başvurması sayesinde 
otomasyonun mimari üretimde yol açtığı 
büyümeye değindiler. 

M Cemal Koray Bingöl, İstanbul Bilgi 
Üniversitesi ve Epitome; Selen Ercan, 
Gramazio Kohler Research, ETH 
Zürich; Gamze Gündüz, İstanbul Bilgi 
Üniversitesi ve Epitome; David Jenny, 
Gramazio Kohler Research, ETH Zürich; 
Orkun Kasap, NCCR Digital Fabrication, 
Luka Piğkorec, Aalto University; Leyla 
Ilman Yörür, İstanbul Bilgi Üniversitesi. 


* NOPA (Non Orthoyonal Planar Assemblies) 
Uluslararası Yaz Okulu İstanbul Bilgi Üniversitesi 
tarafından ETH Zürih ve NCCR Digital Fabrication'ın 
desteğiyle düzenlendi. Programın koordinatörlüğünü 
İstanbul Bilgi Üniversitesinden Prof.Dr. Şebnem 
Yalınay Çinici ve Yrd.Doç.Dr. Evren Aysev Deneç 
üstlendiler. 

Atölye yürütücüleri: Cemal Koray Bingöl, Gamze 
Gündüz ve Leyla İlman Yörür (Oğul Öztunç ve Hülya 
Oral ile birlikte) / İstanbul Bilgi Üniversitesi; Selen 
Ercan, David Jenny, Orkun Kasap ve Luka Piskorec / 
ETH Zürih ve NCCR Digital Fabrication. 

Davetli konuşmacılar: Hannes Mayer / ETH Zürih, Dr. 
Ralph Bârtschi / ROB Technologies AG. 
Katılımcılar/öğrenciler: Aylin Güler, Foad Sarsangi, 
Nilay Öztürk, Meryem N. Yabanigül, Mevan 
Bacgeroğlu, Emre Taş, Berk Ekmen, Bilge Kardelen 
Bekiroğlu, Derya Çiftnamlı, Parhes Deni Çakıridis, 
Deniz Hüray Tuğcu, Ecem Kırtaş, Saadet Yüncü, 
Semen Tanrıverdi, İlayda Turan, Hüsnü Yücel ve İsmail 
Kocataş. 


Notlar: 

1 “Spatial Aggregations 2”, ETH Zürih, 2012: Ihttp:// 
dfab.arch.ethz.ch/web/e/lehre/234.html1. 

2 “Shifted Frames 2”, ETH Zürih, 2013: Ihttp://dfab. 
arch.ethz.ch/weh/e/lehre/248.html1. 

3 “Complex Timber Structures 2”, ETH Zürih, 2013: 
Lhttp://dfab.arch.ethz.ch/web/e/lehre/260.html1. 

4 “Robotic Metal Aggregations Workshop”, RMIT 
Universitesi, Melbourne, 2013: Ihttp://dfab.arch.ethz. 
ch/web/e/lehre/255.html1. 
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“Hiçbir Üstâd Böyle Kâr Etmemişdir”: 
Osmanlı Inşaat Teknolojisi Tarihi 


Gülsün Tanyeli 


Kitap Tasarımı: Bülent Erkmen, Akın Nalça Kitapları, İstanbul, 2017, 290 sayfa, 


ISBN 978 6058294219 


Osmanlı Mimarlığı tarihi 
teknolojik bir üretim alanı 
olarak çok seyrek ele alınır. 
Onu üslup olarak ve özellikle 
de geçmişe özlem nesnesi 
şeklinde yorumlamak çok 
yaygın bir eğilimdir. 

Türk tarihyazımının 

20. yüzyıl başındaki erken 
başlangıcındaysa, Osmanlı 
mimarlığının hakkı yenmiş 
bir gelenek olarak takdim 
edilmesi neredeyse kuraldı. 
Yazarlar onun özgüllüğünü 
ve özgünlüğünü vurgulamayı 
eksen aldılar. 1990”lardan 
başlayaraksa yeni bir tarihselci 
naif damar ortaya çıkacak 

ve Osmanlı'nın, özellikle de 
Sinan'ın teknik ve bilimsel 


bir doruk oluşturduğunu 
anlatmaya yönelik bir dizi 
söylem geliştirilecekti. Bu 
düşünme güzergahı hala 

güçlü bir biçimde varlığını 
sürdürüyor ve teknolojik 
yanılsamalar üretiyor. 
Sinan'ın ve genelde Osmanlı 
mimarlarının matematiksel/ 
fiziksel hesaplama yöntemleri 
kullandığı, statik bilgisiyle 
donanmış oldukları, yapıların 
deprem davranışlarını 
bildikleri, o zaman dünyanın 
başka yerlerinde kimsenin 
bilmediği teknikleri ürettikleri 
şeklindeki anlatılar Türkiye'de 
bugün de inanılan efsanelerdir. 
Böyle bir ortamda Gülsün 
Tanyeli”nin bu kitabı, yapılar 


üzerinde ayrıntılı gözlemlere, 
dönem metinlerine ve arşiv 
belgelerine dayanarak 15-19. 
yüzyıllar aralığındaki Osmanlı 
yapı teknolojisinin genel bir 
panoramasını çizmeyi deniyor. 
Dört yüzyılı aşkın süre devam 
etmiş bir geleneğin gerçekçi bir 
dökümünü ortaya koyuyor. 
Başka yapım gelenekleriyle 
bağlarını tartışıyor. Dolayısıyla, 
bu kitabın Osmanlı mimarlığı 
tarihçiliğinin dönüm 
noktalarından biri sayılması 
gerekiyor. İlk kez olarak, 
anıtsal bir Osmanlı yapısının 
planlama ve yapım öncesi 
hazırlıklardan başlayarak kaba 
ve ince inşaata ve oradan da 
bitirici işlemlere kadar nasıl 
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gerçeğe dönüştürüldüğünü 
görme olanağı doğuyor. 
Mimari teknoloji bağlamında 
hayallerin değil, verilerin diliyle 
konuşma şansı elde ediliyor. 


Kitap şu bölümlerden 
oluşuyor: Giriş: Türkiye'de 
Mimarlık ve İnşaat Teknolojisi 
Tarihi Araştırmaları, 

1. Bölüm: Anıtsal Kagir 
İnşaat Teknolojisi, 2. Bölüm: 
Osmanlı İnşaat Teknolojisinin 
Değişim Evreleri, 3. Bölüm: 
Sonuç: Teknolojik Bağlamda 
Osmanlı Mimarlığı, 
Kısaltmalar, Kaynakça. 


Louis Kahn'a Yeni/den Bakış 


N. Müge Cengizkan (Ed.) 


Kitap tasarımı: Bülent Erkmen, Pera Müzesi Yayınları, İstanbul, 2017, 354 sayfa, 


ISBN 978 6054642748 


Pera Müzesi'nde açılan Louis 
Kahn'a Yeni/den Bakış: 

Cemal Emden'in Fotoğrafları 

- Çizimler ve Resimler sergisi 
kapsamında hazırlanan kitap, 
20. yüzyıl dünya mimarlığının 
önemli aktörlerinden, düşünür, 
sanatçı ve bir “mimarlık 
gurusu” olarak tanınan Louis 
I. Kahn'ın önemli yapılarına 

ve sanatsal çalışmalarına 
odaklanıyor. Kahn'ın yaşamını 
geçirdiği, çalıştığı ve eğitmenlik 
yaptığı Pennsylvania?dan, 
Dakka ve Ahmedabad'da 
bulunan mimari yapıtlarına ait 
çizim ve fotoğrafların yanısıra 
seyahat eskizleri ve sergiye 


özel olarak gerçekleştirilen 
öğrencileriyle söyleşilerin yer 
aldığı kitabın editörlüğünü 

N. Müge Cengizkan, tasarımını 
Bülent Erkmen yaptı. 


Kahı'ın yapılarına “Işıkla 
Tektonik”, “Yeri Kurmak”, 
“Programı Yoğurmak” 
temaları çerçevesinde 
yeniden bakan fotoğrafları 
merkezine alan sergi ve kitap, 
Kahn'ın Türkçe'ye ilk kez 
çevrilen kült metinleri olan 
“Sessizlik ve Işık”, “Oda, 
Sokak ve İnsanlığın Uzlaşısı” 
ve “Mimarlıkta Kanun ve 
Kural” üzerinden Kahn'ın 


düşüncelerine bir bakış 
sunuyor. 


N. Müge Cengizkan “Kitap 
Aklın Armağanıdır?”, Jale 
Erzen “Derin Önceliklerin 
ve Tinselin Mimarı Louis 1. 
Kahn” ile Ahmet Gülgönen 
“Ne Olmak İstediğini 
Aramak: Louis 1. Kahn'ın 
Mimari Eskizleri” yazıları ile 
Kahıv'ın farklı kimlikleri ve 
mimarlığını değerlendiriyorlar. 
Tümü Kahn'ın öğrencisi 
olmuş, bazıları bürosunda 
da çalışmış ODTÜ kökenli 
mimar-eğitimcilerden Gönül 
Aslanoğlu Evyapan, Orhan 


Özgüner, Cengiz Yetken ve 
Yıldırım Yavuz'un Kahn ile 
öznel deneyim ve düşüncelerini 
aktardıkları söyleşilerin 
yanısıra Kahn Arşivi'ni baş 
araştırmacı olarak ilk kez 
tasnif edip yayına hazırlayan 
Neslihan Dostoğlu ile 
söyleşinin dökümü ise kitabın 
son bölümünü oluşturuyor. 


Katedraller Beyazken 


Le Corbusier 


Alp Tümertekin (çev.), Daimon Yayınları, İstanbul, 2017, 234 sayfa, ISBN 978 6059187022 


Atilla Yücel'in kitaba 

yazdığı sunuş metninde şöyle 
söyleniyor: 

“Le Corbusier New York ile 
ilk kez 1934 yılında, kentin 
belediye başkanından aldığı 
davet üzerine, boş bir yük 
gemisiyle yapılan bir deniz 
yolculuğunun sonunda tanışır. 
Sonra, bu kez biri konforlu 
Normandie gemisiyle olmak 
üzere iki yolculuk daha yapılır. 
En uzun gelişinde ABD'de iki 
ay kadar kalır. Katedraller 
Beyazken: Utangaçlar Ülkesine 
Seyahat (Ouand les cath&drales 
&taient blanches, Voyage au 
pays des timides) bu uzun 


yolculuğun ardından yazılır ve 
ilk kez 1937 yılında yayımlanır. 
Kitap Le Corbusier'in bu 
yolculuklar sonunda oluşan 
ABD izlenimlerini, yorumlarını, 
yaptığı krokileri ve aldığı 
notları içermekte olup, ABD'de 
iken yaptığı kimi konuşma 

ve söyleşiler ya da bunların 
içeriğinde bulunan kimi 

tema ve alıntılar da metne 
katılmıştır. 


“Alt başlığı olmasa Katedraller 
Beyazken başlık olarak 

kitabın içeriği hakkında 
tereddüt uyandıran bir ifade. 
Le Corbusier yazınına aşina 


olanlar okumadan da bunun 
mecazi bir anlamı olduğunu 
sezebilirler, ama bu mecazın 
bir ABD yolculuğu sonrasında 
bu ülke hakkında ve bu ülke 
üzerinden yazarın kendi 
ülkesine yansıyan görüşleri 
hakkında içerdiği anlamı 
sezmek zordur. Bu ancak 
sayfalar, izlenimler, bireysel 
aktarım ve yorumlar arasında 
gezinmeye başladıktan sonra 
anlaşılacaktır.” 


Le Corbusier'nin kitabını erken 
20. yüzyılda Avrupa'da çok 
yaygın Amerikanizm furyasına 
katılan ayrıksı bir metin olarak 
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Le Corbnsier 
Katedraller 
Beyazken 


okumak da mümkün. Hemen 
her Avrupalı entelektüelin 
teknolojik, ekonomik gücüne 
hayranlık duyduğu, ama 
sanatsal ve mimari gücünü 
çoğu kez farketmediği bir 
sırada Le Corbusier gezdiği 
ülkeye bakışında çok daha 
gerçekçi gözüküyor. O nedenle 
de eleştirel değerlendirmeleri 
bugün eskimiş olsa da hala 
dikkate değer. 


Arredamento Mimarlık'a Katkı İçin Yazım Kılavuzu 


İçerik: Dergiye özgün yazı, derleme, 

proje tanıtımı, yarışma tanıtımı, yayın 
tanıtımı, çeviri yazı gibi alanlarda ve daha 
önce yayımlanmamış olmak koşuluyla 
metin ve o metinle ilişkili görsel malzeme 
katkısında bulunulabilir. 


Yazı Boyutu: Dergiye sunulacak yazılar 
standart yazı sayfası (yak. 2000-2500 
karakter) ile 10-15 sayfayı aşmamalıdır. 
Bu metin uzunluğu konu ve içerik 
özellikleri dikkate alınarak arttırılabilir. 
Dipnotlar bu yazı hacim sınırlamasına 


dahildir. 


Metin Yazım Özellikleri: Metin, 


Microsoft Word programıyla yazılmalıdır. 


Kullanılacak punto boyutu 12'dir. Yazım 
karakteri olarak Arial'ın kullanımı 
yeğlenmelidir. Paragraf ayrımları 
programın “önce-sonra aralık bırakma” 
özelliği kullanılarak değil, paragraflar 
arasında bir satır boşluk bırakılarak 
yapılmalıdır. Metnin e-posta ile yada CD 
halinde yollanması olanaklıdır. Gerekli 
iletişim bilgileri derginin künye sayfasında 
bulunmaktadır. 


Görsel Malzeme: Fotoğraf, harita, 
çizim vb. görsel malzemenin sayısı 


2'i aşmamalıdır. Görsel malzeme 
yayımlanmak üzere gönderildiğinde 
kesinlikle metnin içine yerleştirilmemeli, 
ayrıca sunulmalıdır. 


Siyah-beyaz ve renkli opak fotoğraf, dia, 
bilgisayar çıktısı gibi farklı ortamlarda 
görsel yollanabilir. Görsel boyutu A3 
formatını aşmamalıdır. Görsellerin dijital 
imaj dosyası olarak JPG, TIFF, PSD gibi 
formatlarda da sunulması olanaklıdır. 
Mimari çizimler Autocad programıyla 
değil, kağıt çıktısı olarak veya JPG, TIFF 
vb. gibi formatlarda gönderilmelidir. Tüm 
dijital görsellerde çözünürlük 300 DPP'dan 
düşük olmamalıdır. 


Dipnotlar: İki tür referans verme, kaynak 
gösterme sistemi uygulanabilir: 


1. Dipnot: Dipnotlar sayfa altında değil, 
metnin sonunda yer almalıdır. 
Programın otomatik dipnot verme 
özelliği kullanılmamalı, ana metinle 
aynı biçimde yazılmalıdır. Metnin içinde 
dipnot göndermeleri parantez içine 
alınarak veya koyu (bold) karakterle 
sıra numarası verilerek belirtilmelidir. 
Dipnotlar ise, metnin sonunda Notlar 
başlığı altında aynı sıra numarasıyla 


yazılmalıdır. Yazımları kitaplar için şu 
biçimde olmalıdır: Yazar Adı Soyadı, 
Kitap Adı (italik), Çevirmen Adı Soyadı, 
Yayınevi, Basım Yeri, Basım Tarihi, 

Sayfa Numarası. Makaleler için şu yazım 
düzeni uygulanmalıdır: Yazar Adı Soyadı, 
“Makale Adı”, Makalenin İçinde Yer 
Aldığı Yayın (italik), Editör Adı, Çevirmen 
Adı, Yayınevi, Basım Yeri, Basım Tarihi, 
Sayfa Numarası. Aynı yayına bir kez 
daha gönderme yapıldığında dipnotta o 
yayın Yazar Adı, a.g.e., Sayfa Numarası 
biçiminde gösterilmelidir. 


2. Metnin içindeki kaynak göndermeleri 
parantezli sistemle de yapılabilir: (Yazar 
Soyadı, Yayın Yılı, Sayfa Numarası). Bu 
sistem kullanıldığında metnin sonunda 
bir kaynakça yer almalıdır. Alfabetik 
olarak sıralanmış kaynakça şu düzende 
yazılmalıdır: Yazar Soyadı, Yazar 

Adı (Basım Tarihi), Kitap Adı (italik), 
Çevirmen Adı Soyadı, Yayınevi, Basım 
Yeri. Makaleler içinse şu yazım düzeni 
uygulanmalıdır: Yazar Soyadı, Yazar Adı 
(Basım Tarihi), “Makale Adı”, Makalenin 
İçinde Yer Aldığı Yayın (italik), Editör 
Adı, Çevirmen Adı, Yayınevi, Basım Yeri. 
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